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সুচনা 


বাঁমচন্দ্র তাঁর 'ধর্মতন্ত্র প্রবন্ধে বলেছেন, 'যেমন--শাস্ত্রাধ্য়ন ও জ্ঞানোপারজন 
কারবে, সেইর্‌প চিন্রাবিদ্যা, ভাস্কর্য, নত্যগীত, বাদ্য ও কাব্যের অনুশীলন 
কাঁরবে-” নাহলে মনুষ্যের ধর্মহানি হইবে ॥ 

শাস্ত্রাধ্যয়ন, জ্ঞানোপার্জন ও কাব্য অনুশখীলন বাঁঙকম যথেঘ্ট করেছেন, এ 
কথা সকলের জানা । কিন্তু অবাঁশল্ট 1বদ্যার অনুশীলন তান কিভাবে করেছেন? 
তার ফলই বা ক? এই কৌতূহলই বঙ্কিম অন্বেষার প্রধান কারণ । 

রুপশিল্প অর্থা্থ চিত্র, ভাস্কর্য ও স্হাপত্য এব সঙ্গীতাঁশল্প অথাৎ নত্য- 
গত ও বাদ্যকে এক কথায় বলা হয় 'ফাইন আস” বা সুকুমার শিজ্প : বাঁজ্কম 
বলেছেন 'সূক্ষাশল্প' । এই সক্ষশিল্প সম্পর্কে বঙ্কিমের আগ্রহ, অনুরাগ, 

ৎবেদন ও মননের স্বরুপ সন্ধান করে তাঁর অবগৃন্ঠিত একটি সত্তার উন্মোচন 
করাই বর্তমান গ্রন্হের মূল উদ্দেশ্য । 

সাহত্যশিল্পন, দাশশীনক, সমাজভাবক ও ধর্মীচস্তক বাঁজ্কমচন্দ্র সম্বন্ধে 
নানামুখী আলোচনা হয়েছে । কিন্তু শিল্প ও সঙ্গঈীতের জগতে বাঁঞ্কমের অবাধ 
(বিচরণের কথা এতকাল কেউই বিশেষ ভেবে দেখেনান । অথচ শপ ও সঙ্গত- 
মনস্ক বাঁঞ্কমকে অনুধাবন না করে বাঁজ্কম-সাহত্যের সম্যক আলোচনা এবৎ 
সম্পূর্ণ বাঁঙকমকে জানা প্রায় অসম্ভব । 

অক্ষয়কুমার দত্তগ*্ত তাঁর 'বাঁওকমনন্দ্র গ্রন্হে বাঁঞ্কমচন্দ্রের িল্প-বিচারশান্ত 
ও সঙ্গীতভাবনা সম্পর্কে কিছু আলোচনা করেছেন। কিম্তং তা খুবই সামান্য 
এবৎ বিক্ষিপ্ত । উপরন্তু, বাঙালীর শল্পরুচি সম্পর্কে বাঁজ্কমের মনোভাব 
প্রসঙ্গে তান মন্তব্য করে লিখেছেন-_বঙ্গদর্শন বা বঞ্কিমচন্দ্রু এই বিষয়টি যত 
সংক্ষেপে আলোচনা করিয়া ছাঁড়য়া 'দিয়াঁছিলেন এখন মনে হয় বিষয়ের গুরুত্ব 
হিসাবে তাহা সমীচীন হয় নাই । 

“এই বিষয়" বলতে 'তাঁন বাঙালীর [শজ্পরুঁচর বিষয় বাঁঝয়েছেন । অনু- 
সন্ধানী মন নিয়ে বাঁ্কমের সমগ্র সাহত্যের গভশরে প্রবেশ করলে বোঝা যায় 
বস্তুত 'বিষয়াটকে বাঁঙ্কম মোটেই উপেক্ষা করেনান । জীবন ও সাহত্য সাধনায় 
শিল্প এবং সেই সঙ্গে সঙ্গীতের গুরুত্ব বাঁকমের কাছে অনেকখানি । এ বিষয়ে 
তাঁর ভাবনা তাঁর সাহত্যে ক্রমে পারস্ফুট হয়ে সুশঙ্খল পদ্ধতির মধ্যে দিয়ে 
এগিয়ে ধরে ধরে দানা বেধেছে এবহ পাঁরশেষে স্াচাস্তত বন্তব্যের রুপ নিয়েছে ! 


বঞ্কিমচন্দ্রের সঙ্গীতপ্রশীত ও তাঁর উপন্যাসের সঙ্গীতপ্রসঙ্গ যে বিস্তৃত 
আলোচনার অপেক্ষা রাখে সে সম্পর্কে আমাদের বিশেষভাবে দৃম্টি আকর্ষণ 
করেছেন সঙ্গীত-ইাতহাসের গবেষক দিলঈপকুমার মুখোপাধ্যায় । তান তাঁর 
সঙ্গীতের আসরে গ্রন্হে বাঁঞ্কিমের সঙ্গত অনুরাগের একটি উদাহরণ দিয়ে 
বাঞজ্কিম রচনাবলীতে ইতস্তত ছড়িয়ে থাকা সঙ্গীতপ্রসঙ্গগুলি আমাদের দূম্টি- 
পথে এনেছেন । তবে সেগ্ীলর সাহত্য, শিজ্প, সমাজ ও ইাতিহাসগত কোনো 
ব্যাখ্যা বিশ্লেষণ তিনি করেনান । কারণ তাঁর আলোচ্য বিষয় ছিল আলাদা । 

বঞ্িমচন্দ্রের কোনো প্রামাণ্য পৃণঙ্গি জীবনী নেই । খখাটনাটিভরা কোনো 
জীবন-দলিল 'নিজে রাখেনান, বেচে থাকতে কাউকে রাখতেও দেননি । তাই 
তাঁর শিষ্প ও সঙ্গশতমনস্কতা সম্পর্কে জ্ঞাতব্য তথ্যচয়নের জন্যে তাঁর রচনাই 
খশ্টয়ে পড়তে হয়েছে । দেখতে হয়েছে তাঁর ঘাঁনষ্ঞ আত্মীয় ও পাঁরচিতজনের 
সামান্য যা কিছ প্রাসাঙ্গক স্মৃতির টুকরো । তাঁর জীবৎকালের সময় ও হীতিহাস 
থেকে প্রয়োজনশয় নানা ঘটনা ও আন্দোলনের বিষয় বেছে নিয়ে সাজাতে হয়েছে 
প্রামাণ্য নাথ । অনুমান ও ধারণাকে অনেক সময় ফাঁক ভরাবার কাজে লাগাতে 
হয়েছে । তবে উপযুক্ত তথ্য ও য্ান্তর সাহায্যে সেই অনুমান ধারণা ও বিশ্বাসকে 
প্রাতষ্ঠত করার যথাসাধ্য চেষ্টাও করা হয়েছে । 

বাঁকমচন্দ্রের উপন্যাসের কালানুক্রম অনুসরণ করে প্রধান দহট 1বভন্ত শাখায় 
স্বয়খ্সম্পূর্ণ দুটি দশর্ঘ নিবন্ধের মধ্যে দিয়ে বাওকমের শিল্পচেতনা ও সঙ্গত- 
ভাবনার পরিচয় তুলে ধরা হয়েছে । তৃতীয় একটি প্রবন্ধে বঞ্কিমের নর্দনতাকস্তিক 
দ্ট 'বশ্লেষণ করে সমগ্র আলোচনার উপসহ্হার টানা হয়েছে । 

উনিশ শতকীয় বৃটিশ-ভারতে উপাঁনবেশী শিল্পের প্রভাবে দেশী শিল্পের 
সৎকট বাঁজ্কমচন্দ্রকে আলোড়িত করোছিল । তাই তানি স্বদেশ শিল্পের সন্ধানে 
ব্রতশ হয়ে তাঁর পুনবুজ্জীবন চেয়োছিলেন। শিল্পসন্ধানী বাঁঞ্কিমচন্দ্র শিরোনামের 
প্রথম শাখায় এই 'বিষয়াঁটই প্রাতপাদন করা হয়েছে । প্রসঙ্গরমেই দেশশ শিল্পের 
প্রান ও সমকালণন নানা নিদর্শন সম্পকে বাঁও্কমের আগ্রহ পর্যবেক্ষণ পক্ষ- 
পাত ও তাঁর ঠনজস্ব মনোভাবের বিষয়ও এইসঙ্গে স্পম্ট করা হয়েছে ৷ 

উনিশ শতকের বাৎলার গানের ক্ষেত্রে সঘকট ছিল ভিন্ন । সেই সময় ছিল 
গানের 'বাচত্র ও বিপুল সম্ভারে পাঁরপূর্ণ | কিন্তু হিন্দ্‌স্থানী কালোয়াতা 
গানের প্রবল প্রতাপ প্রাতিপান্তি ও প্রসারে বাখলার এীতিহ্যগত নিজস্ব দেশশ গান 
মানমযদা হারিয়ে কোণঠাসা হয়ে পড়েছিল । উ“চুদরের নতুন বাখলা গানও আর 
তোর হচ্ছিল না। বালা গানের সৃষ্টির জগতে এবং রুচির ক্ষেত্রে দৈন্য ও 


[২] 


অবনাত দেখা দিয়োছল । বাঁঞ্কম তাঁর উপন্যাসে বাখলার গানের জগতের একাঁটি 
সমশক্ষা রচনা করে ভারতীয় সঙ্গীতের এীতহ্য বাখলার দেশী গানের অতগত 
গৌরব ও তাঁর সমকালের গানের শ্রষ্টদশা, অবনাঁতির কারণ এব তার উত্তরণের 
উপায় কিভাবে সন্ধান করেছেন 'বাঞ্কিমের গানের জগতে" সে বিষয়াট আলোচনা 
করা হয়েছে । 

এই গ্রন্হের তৃতীয় অর্থাৎ শেষ শাখায় রূপ ও ধ্বান সৌন্দর্যের রসগ্রাহণ 
বাঁজ্কমের নান্দনিক দৃষ্টির ও সৌন্দর্য উপভোগের স্বরূপ ও প্রকাতি বিশ্লেষণ 
করা হয়েছে । এই শাখার শিরোনাম 'সবসোন্দর্যের রসগ্রাহী বাঁঙ্কিম' । 

'বাঁজকমের শিল্প ও সঙ্গীতের জগৎ অনুসন্ধানের চেষ্টায় বাঁঞ্কমের উপন্যাসের 
অনেক ঘটনা ও চারন্রের পনম্ল্যায়ন হয়েছে অবশ্যম্ভাবী । উপন্যাসে ব্যবহৃত 
শিল্পবিষয় শিজ্পপ্রসঙ্গ গান ও গানের প্রসঙ্গের ব্যাখ্যা বিচার বিশ্লেষণের আলোয় 
বাঙঁ্কম ও তাঁর সৃন্টির জগৎ নতুন রূপে ও তাৎপর্ষে উদ্ভাসিত হয়েছে । 
শিল্প ও সঙ্গশত এই দুই উপাদান কি কৌশলে এবং ক আঁভত্রায়ে বাঁঁকম তাঁর 
উপন্যাস-শিল্পে ব্যবহার করেছেন সে বিষয় এতাঁদন অনালোঁচতই ছিল । 
বর্তমান আলোচনায় সৌঁট বিশ্লেষণ করা হয়েছে । বারোমাস' পন্রিকায় প্রকাশিত 
দু'ট পৃথক প্রবন্ধে বিষয়াটর আলোচনার স্রেপাত করি । এখানে এ প্রবন্ধ 
দুটিকে পাঁরবার্তত ও পাঁরবার্ধতরূপে 'বন্যস্ত করা হল । 

আমার মনে বাঁঙ্কম-আগ্রহ জাগিয়ে তোলা ও বজায় রাখার সমস্ত কৃতিত্ব 
আমার শ্রদ্ধেয় মাস্টারমশাই অধ্যাপক ডঃ ভবতোষ দত্ত মহাশয়ের । তাঁরই নিরস্তর 
উৎসাহ ও অন্প্রেরণায় আমার এই বাঁঙ্কমচচা। তাঁকে আমার সম্রদ্ধ প্রণাত 
জানাই । 

পশল্পসন্ধানণী বাঁঞ্কমচন্দ্র রচনার সময়ে দশ্য-ছবির সঙ্গে বাঁজ্কমের সাহিত্য- 
ছবির মিল খ*জতে গিয়ে যে সব টেকনিক্যাল প্রশ্নের জট সূষ্টি হয়েছে ডঃ জয়ন্ত 
চক্রবতাঁ তার সমাধান করে দিয়েছেন । তাঁর আগ্রহ ও সহযোগিতা ছাড়া এই 
কাজ দুর্হ ছিল । তাঁরই উৎসাহে “বাঁজ্কমের গানের জগৎ রচনার কাজেও 
এগিয়োছি । 

আমার অগ্রজপ্রাতম শুভানৃধ্যায়ী সুধীর চক্রবতর্শর সহযোগিতায় এবছ 
'বারোমাস”এর সম্পাদক অধ্যাপক অশোক সেন মহাশয়ের আগ্রহে শলপ-সম্ধানশ 
বঙ্কিমচন্দ্র ও “ব্কিমের গানের জগ' দুটি প্রবন্ধই 'বারোমাস' পন্রিকায় যথাক্রমে 
শারদীয়--+৮৫ ও 'নববর্ষ--৮৭ সথখ্যায় প্রকাশ পায়। এ*দের প্রাতি আমি, 
বিশেষ কৃতজ্ঞ । 


[৩] 


প্রবন্ধ দুটি পড়ে যাঁরা আমার বাঁঞ্কম-অন্বেষা অক্ষুপ্ন রাখবার প্রেরণা 
যাগয়েছেন তাঁরা হলেন আমার অধ্যাপক ডঃ ভূদেব চৌধুরী, অধ্যাপিকা গোরা 
ধর্মপাল এবৎ শুভানুধ্যায়ী ডঃ সত্যজিৎ চৌধুরী, ডঃ সোমেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, মান্দরা ভট্টাচার্য, সমীর ভট্টাচার্য, কুষ্কা হাজরা, সরোজ হাজরা, 
মঞ্জুত্রী বসু ও অনাথ দাস । এদের সকলের প্রাঁত আমার কৃতজ্ঞতা জানাই । 

'বাঁঙ্কমের গানের জগৎ রচনার কাজে আম সবচেয়ে খণী বিশবভারতশর 
সঙ্গীতভবনের গ্রন্যাগাঁরক কালীপদ চৌধুরী- আমাদের শ্রদ্ধেয় 'কালীদা'র 
কাছে । বিদ্যোৎসাহন স্বভাববশে তান অমল্য সময় নষ্ট করে আমার হাতের 
কাছে বই ও প্রয়োজনীয় পেপার কাটৎ ধ্াঁগয়েছেন । 

সঙ্গীত ভবনের গবেষক ছানর নীখলেণ চৌধুরীও নানাভাবে আমায় সাহায্য 
করেছেন । এদের আমার আন্তীরক ধন্যবাদ ও শুভেচ্ছা জানাই ॥ 

এই গ্রন্হে ব্যবহৃত আলোকাঁচত্রগ্ল প্রস্তুত করেছেন কলাভবনের গবেষক- 
ছাত্র শামসুল আলম । তাঁকেও আমার শুভকামনা জানাই । 

সবশেষে বাল, অধ্যাপক সত্যাঁজং চৌধুরী, অধ্যাপক অশ্রুকুমার সিকদার, 
অধ্যাপক সুধদর চক্রবতর্শ এবৎ অরণা প্রকাশনীর নিরম্তর উৎসাহ, উদ্যোগ, 
প্রচেষ্টা ও সাহায্য ছাড়া এ বই প্রকাশ সম্ভব হত না। এদের খণ অপারশোধ্য । 


এপ্ড্রজপল্লশ শ্যামলশ চরুবত 
শাম্তানকেতন 


*১ 
শিপ্পসন্ধানী বস্কিমচক্দ্র 


“দ্দি চিত্রকর হইতাম”'-' 


রবীন্দ্রনাথ কাদম্বরী কাব্যকে বলোছলেন শীচন্রশালা' । এই বিশেষণে ভূষিত 
হওয়ার অনায়াস মাধকার সাহত্যাশিল্পন বাঁঙ্কমচন্দ্রের উপন)াসসমূহের অবশ্যই 
রয়েছে । ইমারত গড়নে গাঁথা সেই কল্পসৌধের অন্তঃপুরে প্রবেশ করলে 
পাঠকাঁচও সাঁত্যই আঁবম্ট হয় কথাশল্পে সীবনাস্ত বর্ণময় চিন্রমালায় | সুপ্রসব 
চন্রপটে সরল বাঁলহ্ঠ পেখায় ও উজ্জল রঙে প্রাতাট চার সেখানে রূপে স্বভাবে 
পারচ্ছদ ও পাঁরপামবসিহ নিখ*ত নিটোল হয়ে প্রাণচ্ছন্দে যেমন উন্তাঁসিত, তেমানই 
পুঙ্খানুপুঙ্খ প্পে বেখাঁয়ত ও রাঁঞজত সেই চাঁদন্রাবলশর প্ঠপট বা চালাচন্ন। 
[নাবন্ট "চন্নকরের মতোই ভাষাঁশজ্পন বাঁকমের শ্রার্তিলন ক্লাম্তহদন ধৈর্য 
সপ্রেম আঁভানবেশ আদ খ্াউনাট কারকুঁপর নৈপুণ্য । সব মিলিয়ে তাঁর শিত্প 
যেন স্াবশাল বর্ণমিয় তৈলাচত্র এব অনুপুত্খে ভরা মাঁনয়েচর ছবিন এক 
অপরূপ আঁভনব শঞ্প-সমন্বয় । 

তবে বাঙকম কেবলই কাঁবত্ব ও ভাবের রঙের বাকাঁচত্রী নন . সাঁতাকারের পটে 
লেখা ছাবর প্রাতিও তীর সুানাবড় অনুরাগ । সবর্থেই তান চিন্রাপ্রয় । রঙে তুলি 
ডাাঁবয়ে নিজে হয়তো কখনো ছবি আকেনাঁন রবীন্দ্রনাথ বা অবনীন্দ্রনাথের মতো 
1কল্তু ?শস্পীর আকা ছাব দেখতে, ছাবর কথা বলতে যে 'তাঁন ভালোবাসেন 
ছাব যে তার কল্পনাকে উদ্দশীপত করে, তার পাঁরচয় ছড়ানো রয়েছে তাত 
[নিজেরই স্াঁম্টিতে । শুধু ছাঁবই নয়, ভাস্কর্যও তর মনোযোগ দাব করেছে 
'সোন্দর্যজাঁনকা ীবদ্যা রূপে । যাদিও িন্রই তাঁর আধকতর "প্রয়। তাঁর 
উপন্যাসমালার প্রথম থেকে শেঘাবাধ নানাভাবে এই শিল্প প্রসঙ্গ এসেছে । 
কলাবত নাঁয়কার !চন্লাসাদ্ধর উপলক্ষ থেকে এর শব । পরে দেওয়ালে সাজানো 
চিন্রশোভার নিরীহ বর্ণনায় এবছ ক্লমশ তাৎপষময় শিজ্পবস্তু সম!বেশে বাঁভিকম- 
রচনার অন্যতম বৌশষ্ট্য চাহত আছে । সেইসঙ্গে শিল্পসমালোচনার ক্ষেতে 
আমরা পাই বাঁঞমচন্দ্রে বিশেষ শিল্পসন্ধানী সোন্দর্যাঁপপাসু সম্ভার পারিচয় । 
সব 1মাঁলয়ে এই বোঁশিস্টা বাঁজকম-রচনাব গাতপথে রুমে রুমে স্পম্টতা লাভ করেছে 
এব সেই বিবর্তন অবশেষে যেন এক সসঙ্গত সংজ্ঞায় ঠচাহৃত হয়ে গেছে । 

উনাঁবঘশ শতাব্দীর মধাভাগে বঙ্গসাহিতোর ক্ষেত্রে বাঁজ্কম5ন্দ্রের আবিভবি 1 
তখন এদেশে কলালক্ষমী ছিলেন জীবনেই অনার্দতা আর কাব্যে উপোঁক্ষিতা তো 


হু 


বটেই । উনিশ শতকীয় মনীষদের চিন্তায় একটা জাগরণের নিদর্শন অনেক 
্ষলেই দেখা খগয়োছিল । িন্তু 1তক তখনই শিল্পকলায় নবশান্ড ও প্রাণময়ভার 
অ,লোড়ন ঘটোন । শিল্পকলার ক্ষেত্রে নবজাগরণের প্রতীক্ষ'য় পুরো কাট 
শতক কেটে যায় । ধর্ম দর্শন সমাজ সাহত্য [নয়ে মাতোয়ারা হয়েছিলেন উচ্চ- 
কোটির সুধীসম্প্রদায় । দেশ শিল্পকলা [নয়ে নতুন ভাবনার অবকাশ বা 
প্ুয়োজন ?ছল না কারও । এীতিহ্যবাহী [শিল্প সম্পর্কে দেশের জ্ঞান শিক্ষা চেতনা 
[হুল খুবই ক্ষণ । তখন এদেশের শিল্পানুরাগনী রাজাবাদশাহদের মাঁহমা 
ভতবতের স্মাতিতে পর্যবাসত, তাঁদের পত্তপোষকতা থেকে শিল্প অনেকাঁদনহ 
বত । শল্পত্ী কেবল কোনে মতে আস্তত্ব ধারণ করোছল মেয়েদের ব্রতকথান 
সালপনায়, পছুয়ার পটে আর লোকাশল্পে ৷ ব্যান্তগত বা গোত্তীগত, পেশাগত 
1 সৌখিন শিল্পচচাঁর উল্লেখযোগ্য সুযোগ উীনশ শতকের গোড়ায় ছিলই না । 
নঘ্টাদশ শতকের শেষাশোষ থেকে উীনশ শতকের ম'ঝামা?কঝ এদেশে অ.সর 
ভকয়োছলেন ?বর্দেশন চি্রকন্েরা । ড্যানিয়েল, হজেস, হাঁক ছাবই তখন ভারতের 
হাব । এদেশ স্বাধীন [শল্পীধ বদলে জায়গা নিয়োছিল মুদ্রণ শিল্পের সহচর 
কারগরের দল- বঙতুালিরবদলে কাঙআর পাত খোদাইয়ের নরুনযাদের হাতিয়ার ॥ 
মলত স্বর্ণক'র ও কর্মকার পারবারভুম্ত এইসব খোর্দাই 1শল্পসদের চিত্রিত 
গ্রশ্থীচন্রণই বলতে গেলে উীঁনশ শতকের প্রথমার্ধে দেশী শিল্পীর শি্প-নমুনা । 

৯১৮৫৪ খটীত্টাব্দে শাসক সম্প্রদায়ের উদ্যোগে এবছ প্রাচ্যাবদ রাজেন্দল।ল 
শত, নব্যবঙ্গ সমাজের ীবাঁশন্ড ব্যান্ড ?কশোরীচাঁদ 1ম, মহ।জ্সা রামগোপাল 
তঘাষ প্রমুখ ইৎরোজ 'শাক্ষত ভারতনঈয়ের উৎসাহে ও সহযোগে কলকাতায় 
"কুল অব ইনডাস্ট্রয়াল আর্ট স্থাপিত হলো, যেমন হয়োছিল মাদ্রাজ, 
বংম্ব ও পরে লক্ষেীতেও । এই প্রথম এদ্দেশ শিল্পাশক্ষাথখ তরুণেপ একালে 
সুশৃঙ্খল পন্ধীতিতে শ্প ?শক্ষার সুযেগ পেলেন । কিন্ত সে শিক্ষা বিদেশ 
:১৮পাশক্ষকদ্ধারা সম্পূর্ণ পাশ্চাত্য রাত ও প্রথায় অনুষ্ঠিত হতো । কাঠ 
খোদাই এাঁচৎ লিখোগ্রাফণ প্রাক্রয়ার উন্নত করণকৌশল শক্ষার মাধ্যমে 
ট্তমানের খোদ্াইকর আর হাপা-শল্পন তোৰ করা বা অনুকরণবাদন 
অবক্ষায়িত ব্রিটিশ শিল্পের নকলনাবশ গড়া এই যেন ছিল সেই শিক্ষার 
প্রথাঁমক উদ্দেশ্য । আধ্ানক শিজ্প-সমালোচক অরধেন্দুকুমাল গঙ্গোপাধ্যায়ের 
ভাষায়, ইৎরেজ শাসক এদেশের মানুষকে একান্ত রূপব্যাদ্ধহনীন সৌন্দর্যজ্ঞান- 
বার্জত ও অমাঁত মনে করে বিলিতদ কলাশস্পের পীতহ্য আমদাযান করে 
আামাদের কুঁষ্টবান করে তুলতে চাইলেন- এবখ তাঁদের আদর্শ অনুযায়শ এক 
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স্বতল্দ কলাকার তোর করতে এাঁগয়ে গেলেন ।১ ফলে দেশজাশিল্পের ক্ষেত্রে 
নবযুগ সূচনার কোনো পথ, কোনো উপায় রইল না । বিদেশী ধাঁচের এই আর্ট 
স্কুলের শিক্ষা শিল্পের জগতে ক্রমশ এক আবর্ত সৃম্টি করল । অনেক শিল্প 
প্রতিভা বা সম্ভাবনা এই আবর্ভেই ঘুরে মরল ॥ পথ কেটে বেরিয়ে আসার মতো 
উপযুক্ত িশারর সন্ধান তারা পেল না। শতাব্দীর শেষ দশকে ৯৮৯৬-তে 
ভারতশয় শিল্প এীতিহ্যের দিক-নিণয়িক শিল্পাশক্ষক হ্যাভেল সাহেব আর্ট 
স্কুলের অধ্যক্ষ হয়ে এলেন । বাঁঙ্কমের আ'বিভবি তার প্রায় অর্ধশতাব্দী 
আগে। 
িলিতণ কলাশিল্পের পায়ে স্বদেশশ এীতিহ্য যখন বাঁকয়ে গেছে ঠিক সেই 
সময় বাঙকমচন্দরের লেখা শুরু হলো । তাঁর বহুমুখী উৎসাহের অন্ত ছিল না। 
“এলিটিস্ট তান যেমন সাহ্ত্য সমাজ ধর্ম দর্শন নিয়ে ভাবত ও উৎকাশ্ঠিত 
হলেন, তেমনই সুশভীব আগ্রহে উৎসুক হলেন িল্পাবিষয়ে ৷ তাঁর নিজের 
লেখাতে তো বটেই, মানস-সন্তান 'বঙ্গদর্শন-এর পরকীয় প্রবন্ধেও শিল্প-প্রসঙ্গ 
উৎসাহ পেল । লালমোহন শা স্বাক্ষারিত “ভারতববর্শ় আর্ধজাতর আদম 
অবস্থায় € কার্তক-চৈত্ত ১২৮১ ) আর্ধজাতির িনত্রনৈপুণ্য যথোঁচিত প্রামাণ্য 
দ-টান্তসহ বঙ্গভাষায় এই প্রথম বিজ্ঞাপিত হলো । শিল্পমনস্ক বাঁগুম শুধুই 
[শল্প-প্রেমী নন, আমাদের এতি্হামূলক দেশজ শিল্পসম্ধানে তৎপর আর 
আমাদের নিজস্ব শিল্পসৌন্দর্যকলায় তানি আভিভূত, শ্রদ্ধান্বিত । তাই বাঁঙ্কমের 
। নিবিষ্ট পাঠক লক্ষ্য করবেন__যুগ-সচেতন এই সাহত্যাশল্পন পাশ্চাত্য রীতি- 
বদ্ধ আর্ট স্কুলের শিক্ষাধারা, সেখানকার শিল্পশিক্ষক ও কৃতন ছাল্রদের [শপ : 
নৈপুণ্য সম্পর্কে সম্পূর্ণ অবাহত ছিলেন, তাঁর রচনার মধ্যে সেই শিল্প-কাতিত্ব 
স্বকাতিও পেয়োছিল, িম্তু তাঁর শিল্পবোদ্ধা মনাটর আনন্দের আশ্রয় হয়ে থকে 
প্রায় লুপ্ত [বিস্মত উপোক্ষিত দেশজ ও এঁতিহ্যগত শিল্প উপাদানসমূহ ॥ 
অবশ্যই স্বীকার্য এব্যাপারে তাকে বিশেষ সাহায্য করেছে এশিয়াটিক সোসাইটির 
| প্রাচযবিদ্যাচচ্চা এবৎ এদেশের লস্ত রত্বোদ্ধারের উদ্দেশ্যে এই প্রাতঙ্ঞানের নিরভাস 
&প্রত্বতাঁত্তক গবেষণা আর আঁবজ্কার । 
বাঙ্কম উপলাব্ধি করলেন, কাব্য, সঙ্গত, নৃত্য, ভাস্কর্য স্থাপত্য এবছ চিন্র, 
এই ছয়টি সৌন্দযজানকা বিদ্যা ।. সৌন্দর্যপ্রস্ততি এই ছয়াট বিদ্যায় মনুষ্য- 
জীবন ভূষিত ও সুখময় করে । ভাগ্যহশন বাঙালীর কপালে এ সুখ নাই । সুক্ষ 
1শন্পের সঙ্গে তাহার বড় ?ববোধ । তাহাতে বাঙালীর বড় অনাদর, বড় ঘৃণা । 
বাঙালী সুখধ হইতে জানে না? 'আরজাতির সুক্ষ শিল্প” প্রবন্ধাটতে২ 
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বাঙালীর এই 'শজ্প ওাসীন্য বা সৌন্দর্য সম্বন্ধে চৈতন্যের অভাব কেন তা 
বাঁজ্কম বিশ্লেষণ করেন। 

মানুষ মূলতই সশৌন্দর্যাঁপয়াসী- এ সত্যে তাঁর দূঢ় আস্ছা । “প্রায় এমন 
মনুষ্য দেখা যায় না, যে সৌন্দর্যে সুখী নহে । সকলেই অহরহ সৌন্দর্য তৃষায় 
পীঁড়ত, কিন্তু কেহ কখনো এ কথা মনে করেনা 1 তাই বাঁঝ বাঁঙ্কম 
আজাবন স্টন্ট সাধনায় তাঁর সেই ডীন্তকে সাঁতা করে তুলতে চান যে, 4৯ যা 
1510 17991111512, 19096 2100 20) 26150 

'দুগেশিনান্দনী'র (১৮৬৫ ১ নায়ক জগতাসথ্হ যেমন পাঁরপূর্ণ চেতনায় 
'চক্ষুরুন্মীলন' করে তাঁর চারপাশের দশ্য-জগতের সমস্ত খ£টনাঁটর আকার রঙ 
ও শোভা নিরীক্ষণ করোছিলেন € বাঁঙ্কম রচনাবলন, সংসদ সংস্করণ, ৯ম খণ্ড। 
প্‌. ৯২ ), নয়নভরে দেখোঁছলেন রমণীশ্রে্ঠ আয়েষাব সৌন্দয-সুধা, বাঞ্কিম তাঁর 
সম্ট সাহত্য চরাচরে প্রবেশ করলেন ঠিক তেমান মুগ্ধতা নয়ে। এই বক্ষলতা 
পুজ্প-বিহঙ্গমশোভিত সমুদ্র-নদী-তড়াগখাঁচিত বহবর্ণ বাচান্ত প্রকতি 1বশাল 
[বিমল আকাশপটে ?চন্িতবৎ' তাঁর চোখে উদ্ভাঁসত হলো । আর হনাদনী 
প্রকৃতির সেই সোন্দর্যসার নিয়ে গড়া রমণীর মোহিনীর্প 'মহামহিম দেবী- 
প্রতিমা স্বরূপ" প্রকৃতি নিয়ামত রাজ্ৰীস্বরূপ' শচন্রপটের চিত্রের ন্যায় তাঁর 
আঁখতটে ধরা দিল । প্রকীতি ও নারীর শোভা তান শুধু নিজে দেখলেন না, 
পাঠকের দ্টও সৌঁদকে আকষণণ করতে চাইলেন * 'দেখ কি মুর্তি! মহামাহম 
দেবী-শ্রাতিমা স্বরূপ ! এ পাদাঁবক্ষেপ দেখ তোমার চক্ষুর পলক পড়ে ন। 
কেন ৮. দোঁখয়াছ কি সন্দর গুধবাভঙ্গন 2 €ব. র ১ম খন্ড পু ১০০1 
'কপালকুণ্ডলা'য় (১৮৬৬ " সাগরবসনা সুন্দরী পথবীর িন্রপটে আকা সুন্দরী 
রমণীর রূপে আবিষ্ট নবকুমারের 'হদয়বীণা বাঁজয়া উচ্ছল, 'হৃদয়তল্তী মধ্যে 
সৌন্দর্যের লয় মালতে লাগল" । 

এই রূপপূজা বাঁঞ্কমের দূম্টিকে মহান প্রকাতির শিল্প-উপচার থেকে নিয়ে 
গেছে মানুষের শল্পবসনার আয়োজনে । বিধাতার গড়া শাম্বত কারুকাজ বাঁ্ণত 
হয়েছে মানুষের শিল্পে, িন্রপটে, রঙ তুলি মমর প্রস্তর প্রভৃতির সাহায্যে । দশা- 
চিত্রের তুলনায় কতবারই না এসেছে চিন্রপটে খাঁচত ছাঁব, রমণশীরুূপ কতবার পটে 
চান্তত দেবীমূর্তিতে কি দক্ষ ভাস্করের গড়া মর্মর প্রাতমায় উপম। পেয়েছে, 
মনস্ক পাঠক মান্রেরই তা নজরে আসে। 

বাঁঙকমের প্রথম উপন্যাস “দুগ্গেশনন্দিনী'র নায়কা কিশোরী 'তিলোত্তমার 
রূপ-বর্ণনায় ও মানসকন্যা আয়েষার সৌন্দর্য পরিস্ফুটনে অজ্কনে দক্ষ এক 
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কথাশি্পী আমাদের মনোষোগ প্রথমেই কেড়ে নিল । তিলোত্তমার রূপ 
'বালেন্দুজ্যোতির ন্যায়, সুবিমল সুমধুর সুশীতল তার প্রকৃতি । শচ্ছরা ধীরা 
কোমল প্রকীতি” সরলা বালিকার লাবণাময় মাধূর্যে ভরা ॥ এই ভাবময়মৃর্তিটর 
যোগ্য রুপসাদশ্যে অঙ্কিত হলো তার প্রাতকৃতি । 

'সুগঠিত সুগোল ললাট, অপ্রশস্ত নহে, অথচ আতপ্রশস্তও নহে, নিশীথ- 
কৌমুদীদঈপ্ত নদণর ন্যায় প্রশান্তভাব-প্রকাশক ; তৎপার্বে আঁত নাবড় বর্ণ 
কুণ্টিতালক কেশ সকল ভ্রুযুগে, কপোলে, গন্ডে, অহৎসে, উরসে আসিয়া 
পাঁড়য়াছে ; মস্তকের পশ্চার্দভাগে অন্ধকারময় কেশরাশি সুবিন্যস্ত মুক্তাহারে 
গ্রথত রহিয়াছে : ললাটতলে ভ্রুষফুগ সবাঁঙ্কম, 1নাঁবড়-বর্ণ, িন্রকরালাখতবৎ 
হইয়াও িণ্িৎ আধক সূক্ষলাকার ; চক্ষু দুটি - আত শাভ্তজ্যোতিঃ। আর 
চক্ষুর বর্ণ, উষাকালে সূযোদয়ের কিন্িৎ পূরবেঁ, চন্দ্রাম্তের সময়ে আকাশের যে 
কোমল নীলবর্ণ প্রকাশ পায়, সেইরূপ ; দৃষ্টিতে কেবল স্পম্টতা আর সরলতা ; 
দষ্টর সরলতাও বটে, মনের সরলতাও বটে” ( ব. র. ৯ম খন্ড, পৃ. ৬৩)। 

বাড্কমের মন কবির, দাষ্টি চিত্রাশল্পশর । বিশেষণাত্রক শব্দে গড়া হয়েছে 
আকারমান্নক রেখাভাঙ্গ । উপমা ও চিন্র-কল্প প্রয়োগে ব্যজনা পেয়েছে অভশষ্ট 
বর্ণলেপ । আর সমগ্র রূপসূম্টি ভেদ করে বচ্ছুরিত হয়েছে চারনের ভাবসত্তার 
আলো । বাঁও্কমের এই প্রাতিকাতিচিত্রণের রীতাঁট যেন ভারতীয় শিল্প উপদেশের 
সঙ্গে মিলে যায় । 

এবছ স্বস্বোচিতৎ স্থানৎ মনসা নিশ্চত্য বুদ্ধিমান 

লখোঁচ্চন্রগতৎ ভাবৎ তথা ব্যাপারমেব চ ॥ 

“িজ্পরত্র-এর১ এই সূত্র [ ১/৪৬-১৯১০খ, ১১১ক 1] অনুসারে বাদ্ধিমান 
শিজ্প বাঁঙকমও যেন কল্পনায় তাঁর চাঁরন্রের সম্পূর্ণ ভাবর্পাঁট গড়ে নিলেন 
আর শারীররূপে সেই ভাবলাবণ্যকে ফুটিয়ে তুললেন । 

আয়েষার প্রদী্ত প্রভাময় সূমলিশ্নির মৃতো 'দিক্‌নউদ্ভাসী সৌন্দর্যের যে 
ধ্যানলব্ধ অবয়ব শিল্পন বাঁঙ্কমের চিন্রপটে ধরা পড়েছে, তার স্ররূপাঁট পাঠকের 
বোধের গভশরে পেশীছিয়ে দেওয়ার আবেগে লেখক চন্রের ভাষা খুজলেন । 
'যাঁদ ন্রকর হইতাম, যাঁদ সে কপাল তেমনই ?নটোল করিয়া আঁকিতে 
পাঁবিতাম, নিটোল অথচ বিস্তীর্ণ, মন্মথের রঙ্গভূমি-স্বর্প করিয়া লিখিতে 
পারিতাম.-" ! ব. র. ১ম খণ্ড, প-. ৯৩) ইত্যাদি দীর্ঘ ভীন্তুর মধ্য দিয়ে তাঁর 
[শজ্পশ ও কাঁবসত্তার এক আশ্চর্য লুকোচুর খেলা আমাদের সম্মোহত করে। 
চিত্রীর মতো করে চম্পক, রন্তু, শ্বতপদ্মকোরক, এই তন রঙের মীশ্রুত 
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বর্ণচ্ছায়ে দেহবিভা রচনার ইচ্ছায় িৎবা কাঁব্জর নিপুণ মোচড়ে সক্ষম তুির 
সাযজ্য, তার সৃজ্ঠ মাপজোক মিলিয়ে সমগ্র শারীরছল্দ ফুটিয়ে তোলার বাসনায় 
লেখকের এই বিস্তৃত দোন্দর্য-ববরণ তাঁর চিন্রশসত্তা ও শিজ্প-সৌন্দর্য বিশ্লেষক 
মনের 'মালিত রুপের পাঁরিঢয় উন্মোচিত করে । একই সঙ্গে ধ্বানত হয় শিল্পশ- 
সুলভ সততায় স্বীকৃত তর সাঁমত আত্ম-ক্ষমতার বেদনা । রূপের প্রাভর্প রচনা 
সম্ভব হলেও অধরা মাধুরীকে নিঃশেষে বার্ণকাভাঁঙ্গতে বাঁধা তো যায় না। তাই 
রুপবিহবল শিজ্পশর আবেগ স্বগতোক্তর খার্দে নেমে এসে শেষে সকোচ- 
মনন হয়। 

'সে ঈষদ্দীর্ঘ বপুর মনোমোহমন ভঙ্গশ, ঘঁ্দ সকলই িখিতে পারতাম, 
তথাপি তুলি স্পর্শ কাঁরতাম না । আঘেষার সৌন্দর্ঘসার, সে সমহঙ্গের কৌম্ভুভরজ্প, 
তাহার ধীর কটাক্ষ ! সন্ধ্যাসমীরণকম্পিভ নীলোৎপলতুল্য ধীর মধুর কটাক্ষ ! 
কি প্রকারে লিখব £ 
«. পঁরিপর্পে রুপসোন্দর্য শুধু অনুভবেই পুরোপুরি ধরা পড়ে, কাব বা 
শিল্পী কোনোভাবেই তার সমগ্র ভাবসমন্বিত অবরবাঁটর সার্থক মর্ত রচনা 
করতে পারে না। তাই সব সৃষ্টির অন্তরালে প্রচ্ছন্য থাকে শ্রম্টার অতৃপ্ত 
অস্তরাত্্ৰার আর্ত বাঙ্কিমের এই উন্তিই তার প্রমাণ । শব্দের জাল পেতে ধরা 
যায় না রুপের সম্পর্ণ আকার, বাঁধা যায় না গাঁতিভাঙ্গর ছন্দ, তেমনই রঙ-তুলি 
দয়েও ভবেময় ধারণার সম্পূর্ণ উদ্মোচন সৰিশে সম্ভব হয় না। 'সদশস্য ভাব 
ইীতি'--ষে সাদৃশ্য তাই সাষ্ট হয় মাল্ল । সৌন্দর্য রসসূম্টর ক্ষেত্রে চিন্রভাষা ও 
কাঁকভাষার এই আশ্চর্য টানাপোড়েনের গুরুত্ব বাঁঞ্কম তাঁর সমগ্র সষ্টর মধ্যে 
বার বার উপলাঁব্ধ করেছেন । তাই দোঁখ তাঁর রচনায় ব্যবহৃত হয়েছে চিত্রকল্প 
অথবা 'চন্র ; কাব্যময় চিত্রপম বর্ণনা অথবা সোজাস্ুীজ বর্পণনাময় 'চিন্র এসেছে 
অবাধে অনায়াসে ৷ উনাবঘশ শতকের কথাসাহিত্যের ইতিহাসে ছাঁব আর কথার 
এমন শিজ্পময় যোগাতধোগ আর চোখেই পড়ে না। 

দুগেশিনন্দিনী” থেকেই বাঁঙ্কম আক্ষারক অর্থে চিন্রমনদ্ক । সেখানে নব 
অনুরাগিণণী িলোত্তমা আনমনে গাছ ফুল সে"জুতির শিব আঁকে, আঁকিবাাক 
কেটে নায়কের নামাক্ষর দেখে । সেই তার পূর্বরাগের আভাস । বাঙ্কিমের প্রথম 
পযাঁয়ের রোমান্স জাতশয় উপন্যাসের আভজাত নায়িকারা সকলেই কামশাস্ত- 
[বিহিত সুকুমার কলায় িপুণা ॥ বিমলাও নত্যগত শিল্প কার্যাদিতে কুশলী । 

কিপালকুণ্ডলা'র মেহেরউীন্নিসা নূত্যগখতে আদ্বিভীয়া শুধু নন, জেখকের 


৭ 


ভাষায় “কাবিতা রচনায় বা িন্রীলখনেও তান সকলের মন মুগ্ধ কাঁরতেন' ৷ 
ইতিহাস-প্রাসদ্ধ এই রূপবতী, গুণবতী মুঘল সম্াজ্ঞজীকে বাঁঙ্কম তসবীর 
লিখনরতারূপেই পাঠকের সম্মুখে উপাস্থিত করেছেন । মেহেরউীন্িসা আপনমনে 
শুধু ছাঁব আঁকছেন না, পার্্ববার্তনী প্রিয়সখী মাতাবাঁবর কাছে সে ছাবর 
গুণাগুণ যাচাই করছেন । শিল্পীর জিজ্ঞাসা--চন্র কেমন হইতেছে ?, সখনর 
উত্তর-_-তোমার চন্র যেরুপ হইয়া থাকে, তাহাই হইতেছে । অন্য কেহ যে 
তোমার ন্যায় চন্রনিপুণ নহে, ইহাই দুঃখের বিষয় 1. অন্যের তোমার মতো 
[চন্রনৈপণ্য থাকলে তোমার এ মুখের আদর্শ রাখিতে পারিত' €(ব. র. ৯ম 
খন্ড, পৃ, ১৯৬৬ 31 

প্রাতকীতি রচনা যে দক্ষ শিল্পনর প্রাতিভাসাপেক্ষ বাঁঞ্কম তা ভালোভাবেই 
জানেন । এইসঙ্গে ইতিহাস সচেতন কথাকার মুঘল শিল্প-সৎস্কাতগত প্রাতকাতি 
রচনার এীত্হ্যটুকুণও তুলে ধরতে চান । 

মৃণালনী'তে € ১৮৬৯ ) বাঁঙ্কম পাণককে নিয়ে গেছেন মধ্যবিত্ত শ্রীসম্পন্ন 
এক ব্রাহ্মণের বাসগহে ॥ যেখানে বলক্ষণ সৌম্ঠব ছিল" । সেইখানে অশ্তঃপুর 
মধ্যে দুইটি তরুণী কক্ষপ্রাচটীরে আলেখ্য লিখিতেছিলেন । নায়িকা মৃণালিনী ও 
সখী মাঁণমালিনী অঙ্কনরতা ও আলাপচারিণশ ৷ “মাঁণ-_ এই পদ্মাঁট কেমন 
আঁকিলাম দেখ দৌখ £ মৃ-_ভাল হইয়াও হয় নাই । জল হইতে পদ্ম অনেক 
উধের্ব আছে, কিন্তু সরোবরে সেরূপ থাকে না; পদ্মের বোঁটা জলে লাগয়া 
থাকে; চিন্রেও সেইরূপ হইবে । আর কয়েকাঁট পদ্মপন্র আঁক ; নাহলে পদ্মেব 
শোভা স্পম্ট হয় না । আরও, পার যার্দ, উহার নিকট একট রাজহাঁস আঁকয়া 
দাও" € ব. র. ১ম খণ্ড, পৃ. ১৯২ ) 1 এখানে মৃণালনীর [বিষয়বস্তু বিন্যাসজ্ঞান 
লক্ষ্য করার মতো । গ্রাম্য বঙ্গবালা মাঁণমালিনী লোকায়ত দেওয়াল-আলপনা 
আঁকছে । আলপনার পদ্ম সাধারণত চিক্কাটা জল থেকে বেশ উ“চুতে উঠে 
ডাঁটার ভগায় ফুটে থাকে । কিন্তু মণালিনী মথদ্রানগরবাসিনী আঁভজাত- 
€শীয়া মার্জতা রমণী, তাই দরবারী 'মানয়েচরের রাগমালাচন্রের পদ্মবন ও 
মৃণালোৎসুক রাজহাঁসের ছাবই যেন তার কল্পনায় ভাসে । 

পদ্মসরোবরে হাঁসের ছাব ভারতীয় শিল্পের ক্ষেত্রে খুব প্রিয় ও পাঁরাঁচত 
মোঁটফ । 1বশেষত প্রতীক্ষিতা নাঁয়কাচন্রের পটভূমিকায় কমলাঁচত্র খুবই হীঙ্গত- 
পূর্ণ । প্রতীক্ষায় নায়কার ?বফল যাঁমনী আতবাহিত হয়েছে ; সদ্যবিকাশিত 
কমলে প্রভাতের আভাস এবং দীর্ঘ বচ্ছেদর্প দীর্ঘ দিবসের ব্যজনা ৷ 
মৃণাজিনীও নায়ক হেমচন্দ্রের সঙ্গে মিলনের আশায় সঞ্কেতস্ছলে প্রতদক্ষা করে 
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গ্রহবৈগ্ণ্যে নিরাশ হয়োছিল । হেমচন্দ্রের গুরু মাধবাচার্ষের দেশে দীর্ঘ 
'বিরহব্রত যাপনের জন্যেই ত্রাহ্গণগ্‌হে তার অজ্ঞাতবাস । পদসসরোবরের ছাঁব 
বাঁজকমের 'প্রয় ৷ জয়দেবের কাবিতা সম্পর্কে তাঁর "বিদ্যাপাঁতি ও জয়দেব" প্রবন্ধে 
দৌখি অলখকৃত মন্তব্য-__'জয়দেবের কাবতা উৎফুল্ল কমল জাল শোভিত বহঙ্গমা- 
কুল স্বচ্ছবারাবাশস্ট সরোবর ।, 

গবষবৃক্ষ' ( ১৮৭৩ ) বাঁঞ্কমচন্দ্রের প্রথম সামাজিক উপন্যাস। এখানেই প্রথম 
[তানি সুর্দর ধুপদীী লোকের মায়াপুরী থেকে নেমে এসে তাঁর সমসামায়ক যুগঃ 
জীবন আর সমাজের পাঁরাঁচত মারতে তাঁর কল্পাঁবষয়াট প্রাতিষ্ঞঠা করতে 
চাইলেন ৷ তাই এ উপন্যাসে বধবাববাহ আন্দোলন প্রসঙ্গ, ব্রাহ্ম সম্প্রদায়ের ছাব, 
ইয়ৎবেঙ্গলের নব্যযুবকদের কথা যেমন তান এঁড়য়ে যানাঁন, তেমনই ধরে রেখেছেন 
তাঁর সমকালীন শল্পচচরি পাঁরচয়াটকেও । খীবষবৃক্ষা-এর শসশ্তীমিত প্রদীপে' 
শীর্ষক অধ্যায়ে বাঁওঁকম নগেন্দ্ুর শয়নকক্ষে সাঁজ্জত চন্রাবলঈর বিস্তত বর্ণনা 
দিয়েছেন । শুধু চিত্রের নয় ?চন্রকরেরও পাঁরচয় আছে । শীচন্রগীল বিলাতী নহে । 
সুযমুখন নগেন্দ্র উভয়ে মালিত হইয়া চিত্রের বিষয় মনেনীত কারয়া এক দেশী 
চন্রকরের দ্বারা 'চান্তত করাইয়াছিলেন । দেশী 'চন্রকর এক জন ইৎরেজের শিষ্য ; 
1লাখয়াছিল ভাল ॥ 

অনুসান্ধৎসু পাণঠ্কের অনুমেয় সম্ভবত এই দেশ চিত্রকর আর কেউ নন, 
কলক।তার আর্ট স্কুলের সেকালের শ্রেচ্চ ছাত্র অন্বদাপ্রসাদ বাগচ । আর তাঁর 
ইৎরেজ গুরু হলেন হেনাঁর হোভার লক । তাঁর সমকালীন এই খ্যাঁতমান  শল্প- 
গুরু ও শিষ্যের প্রাত ব্যান্ডগত শ্রদ্ধা হেতু 'নজের রচনার কোনো অবকাশে 
স্বকাতি দেওয়ার আঁভশ্তরায় হয়তো বাঁঙ্কমের ছিল । ১৮৬৪-তে লক সরকার 
চারুকলা বদ্যালয়ের অধ্যক্ষ পদ গ্রহণ করেন এবৎ দুই দশক কাল অত্যন্ত 
দক্ষতায় শিল্পাশিক্ষায়তনের কমের্দযোগ বিস্তত করেন । তাঁর 'বাচন্র কর্মধারায় 
অনশ্রাণত ও [নিত্য ?বজাঁড়ত শিষ্য ছিলেন অন্বর্দা বাগচী 15 সে যুগে স্বাধীন 
ভাবে দেবর্দেবির ও পৌরাণিক ঘটনার রঙন লিথোগ্রাফ করে অন্বদা বাগচন 
জনাপ্রয়তা অর্জন করেন ।৫ 

লক-এর আর এক পপ্রয় খ্যাঁতমান শিষ্য শ্যামাচরণ শ্রীমানও বাঁঞজ্কমের 
অকুণ্ঠ আঁভনন্দন লাভ করেন । শ্যামাচরণের লেখা বাছলায় প্রথম শিল্পপনস্তক 
সক্ষ7 শিল্পের উৎপাত ও আর্যজাতির শিল্পচাতুরী” (১৮৭৪ ) পাঠে আঁভিভূত 
হয়ে বাঁকমচন্দ্র বঙ্গদর্শন-এ লেখেন দীর্ঘ পযাঁলোচনা 'আধজাতির সক্ষ 
শিল্প” (ভাদ্র ১২৮১ )। ভারতের প্রাচীন ভাস্কর্য চিত্রকলা ও স্থাপত্যের এীতিহ্য 
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সম্ধান প্রয়াস এই শিল্পন-লেখকের প্রথম উদ্যমকে সাধুবাদ জানিয়ে বাঁঞ্কিম 
ধিলখলেন শ্রীমানবাবুর এই গ্রন্ুপাঠে আমরা বিশেষ প্রনতিলাভ কারয়াছ । 
এই বিষয়ে বাঙ্গালা ভাষায় "দ্বিতীয় গ্রল্থ নাই, এই প্রথমোদ্যম । এই পুস্তক 
পযঁলোচনার সূত্র ধরেই বাঙ্কম সূক্ষমাশিল্পের সখা নির্ণয় করলেন _শিজ্প- 
চেতনার ব্যাখ্যা করলেন এবৎ সর্বশেষে সে যুগের বাঙালির শিল্পরুচির অভাবের 
কারণ 'বশ্লেষণ করলেন । 

যেমন মনুষ্যের অন্যান্য অভাব পূরণার্থ এক একাঁট শিজ্পাবদ্যা আছে, 

সৌন্দর্যাকাতক্ষা পু্রণার্থও বিদ্যা আছে । সৌন্দর্য সজনের 'বাবধ উপায় 

আছে । উপায়ভেদে সেই বিদ্যা পৃথক পৃথক রূপ ধারণ কাঁরয়াছে ।-. 

যে সৌন্দর্যজননস বিদ্যার বর্ণমাদ অবলচ্বন, তাহাকে চিম্বিদ্যা কহে। 

যে বদ্যার অবলম্বন আকার, তাহা 'দ্বিবধ। জড়ের আকৃঁতিসৌন্দর্য যে 

বিদ্যার উদ্দেশ্য, তাহার নাম স্থাপত্য । চেতন বা উদ্ভিদের সৌন্দর্য যে 

বিদ্যার উদ্দেশ্য, তাহার নাম ভাস্কর্য | -. 

সৌন্দর্য প্রসত এই ছয়াঁট বিদ্যায় মনুষ্যজীবন ভূষিত ও সুখময় করে । 
'কলানাৎ প্রবরৎ িন্রৎ ধর্মকামার্থমোক্ষদম' ভারতীয় শিল্পশাস্তের এই সাক্তর 
প্রতিধবান করে যেন বাঁঙকমও িখলেন_-'মনুষ্যের যত প্রকার সুখ আছে, 
তন্মধ্যে এই সুখ সবপক্ষা উৎকৃষ্ট 1" 

[কিন্তু তাঁর গভশর আক্ষেপ “বাঙ্গাল সুখ হইতে জানে না ।; কারণ অনু- 
সন্ধানে তীক্ষ তাঁর দাঁষ্ট সমসামায়ক বাঙালি সমাজের জীবনযাপন পদ্ধাতি ও 
রশীতিনীতর ওপরেই জোরালো আলো ফেলেছে । 

স্বীকার কার, সকল দোষটুকু বাঙ্গালীর নিজের নহে । কতকটা বাঙ্গাল'র 

সামাজক রীতির দোষ ; পূর্পুরুষের ভদ্রাসন পাঁরত্যাগ করা হইবে না, 

তাতেই অসহখ্য সম্তভান-সম্ভাত লইয়া গর্ত মধ্যে পিপঁলিকার ন্যাকস পল: 

শ্পিল কারতে হইবে-ুতরাৎ জ্ছানাভাববশতঃ পারস্কাঁত এবৎ সৌন্দর্য 

সাধন সম্ভবে না । কতকটা বাঙ্গালীর দা'রদ্রযজন্য ৷ সৌন্দর্য অর্থসাধ্য ) 

সেকালের ধনাঢ্য-লোকের ধারকরা িল্পরুচিতেও আবার বাঁঙ্কম যথার্থ 
সৌন্দর্যবোধের অভাব লক্ষা করেছেন । 

'দুই চার জন ধনাঢ্য বাবু, ইৎরেজীরদণের অনুকরণ করিয়া, ইৎরেজদের ন্যায় 

গহাঁদর পারিপাট্য বিধান কাঁরয়া থাকেন এবৎ ভাস্কর্য ও 'চিন্না্দর দ্বারা 
গৃহ সাঁজ্জত কারয়া থাকেন । বাঙ্গালী নকলনাঁবশ ভাল, নফলে শোথল্য 
নাই । কিম্তু তাঁহাঁদগের ভাস্কর্য এব 'চন্ন-সমগ্রহ দৌথলেই বোধ হয় যে, 
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অনুকরণ-স্পৃহাতেই এ সকল সংগ্রহ ঘটটয়াছে__নচেৎ সৌন্দর্যে তাঁহাদিগের 

আন্তরিক অনুরাগ নাই । এখানে ভাল মন্দের বিচার নাই, মহার্ঘ্য হইলেই 

হইল ; সাল্নবেশের পাঁরপাট্য নাই, সথখ্যায় আঁধক হইলেই হইল | 

সোন্দর্যরসাস্বাদন-সুখ বুঝ বিধাতা বাঙ্গালীর কপালে লিখেন নাই ।' 
সৌন্দযণবচারশান্ত ও সৌন্দর্যরসাস্বাদনসুখ যে কী তার প্রমাণ ব্যাখ্যা যেন 
নগেল্দ্-সর্যমুখাযর় শয়নকক্ষের আভ্যন্তরীণ দৃশ্য-সজ্জায় ৷ সুশাক্ষিত, সম্ভ্রান্ত ও 
সম্পন্ধ নগেন্দ্ের আঁভজাত-রুঁচতে বাঁঙ্কম যেন স্বীয় ?শল্পরুঁচর আভক্ষেশ্প 
ঘঁটয়েছেন । নগেল্দ্র বিলিতীঁচন্ন অথবা সাহেব ওগ্তারদের আঁকা প্রাতকাতি।চন্র 
বাছাই করেনান। পাশ্চাত্য রীতির অনুকরণে এদেশশি শিল্পীর আঁকা স্টিল 
লাইফ মডেল স্টাঁড বা তেলরঙা দশ্যাচত্রও নয় । তানি বেছেছেন দেশ চিন 
কবষের আঁকা বিশেষ ভাববাঞ্জনামূলক 1016179110 1091120178, কারণ এই চিল- 
রাজির মধ্য দিয়ে বাঁওকম তাঁর বিশেষ ভাবাদর্শ প্রকাশ করতে চান । এ চিন্র 
জীবনের শ্রেষ্ঠ সুখ সৌন্দর্যসুখে সুখশী ও দাম্পত্যসুথে সুখশ নগেন্দ্রর চিন্ত । 
বিষবৃক্ষের বীজ রোঁপত হবার আগে নগেন্দু তো সর্বসুখে সুখশ বাঙালিই 
ছিল । তাই দৌঁখ-_সূর্ষমুখীর শব্যাগহ আত প্রশস্ত এবৎ মনোহর ; উহা 
নগেন্দ্ের সকল সুখের মান্দর, এই জন্য তাহা যত্ত করিয়া প্রস্তুত করিয়াঁছলেন। 
ঘরটি প্রশম্ত এবৎ উচ্চ, হমতিল শ্বেতকৃষ্ণ মর্মরপ্রস্তরে রাঁচিত ৷ কক্ষপ্রাচীরে 
নখল িঙ্গল লোহিত লতা-পল্লব-ফল-পুস্পাঁদ চিন্তিত : তদুপাঁর বাঁসয়া নানাবিধ 
ক্ষুদ ক্ষুদু বিহঙ্গমসকল ফল ভক্ষণ কাঁরতেছে ।”' 

ঘরাট 'বশালায়তন ও সু-উচ্চ : কারণ এখানে পারিপাট্য-সচেতন বাঁঙ্কম 
তাঁর অনেক প্রিয় চিত্র সঘতনে স্বিন্স্ত করবেন । সুপবিসর ক্ষেত্র না হলে 
অতগুলো ছবির শোভা খুলবে না। কক্ষপ্রাচীরও নিরাভরণ নয় । অল্করণ- 
মন্ডিত । পার্শিয়ান বা মুঘলাঁচন্রের অতিপারচিত পাড়েব নকশায় ঘেরা । প্রসঙ্গত 
উল্লেখযোগ্য অন্বদাপ্রসাদ প্রমুখ লকের কৃতী ছান্ররা সে সময়ে ফোর্ট উইলয়মের 
অজ্তর্বতাঁ সেন্ট পিটার্স চার্চের ও গবর্নমেন্টস হাউসের স্টেটরুমের আভ্যন্তরীণ 
অলঘকরণে প্রশৎসনীয় কাতিত্ব দেখান ৷ এদেশের শিল্পগছান্র্দের যাবতীয় 'শিল্প- 
দ্যোগ বষয়ে সদা-আগ্রহ বঙ্কিমমনে যে তা রেখাপাত করোন কে বলতে পারে ! 

মগেন্দের শয়নমান্দরে প্রবেশাধিকার 'দিয়ে বঙ্কিম পাঠককে যেন ক্রমে এক 
চন্রশালায় প্রদার্শত ছবির রাজ্যে নিয়ে গেছেন ও একের পর এক ছবির পুগ্খান- 
পুঙ্থ বর্ণনা দিয়েছেন প্রদর্শকের মতোই । তাঁর একান্ত প্রিয় সৎস্কৃত সাহত্যের 
বিশেষ প্রিয় দশ্যাবলণ লেখনশর রেখায় কল্পনায় রঙে ফুটে উঠেছে ছাঁবর সমস্ত 
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খণ্গটনাট সমেত । কুমারসম্তবের হরধ্যান ভঙ্গ, রঘুবৎশম কাব্যের ভ্রয়োদশ সর্গে 
বার্ণত লঙকা-প্রত্যাগত বমানচারী রামসীতার সমুদ্রশোভা দর্শন, মহাভারতের 
স*্ভপ্রা হরণ, চক্রবন্যহে গমনোন্মুথ আভিমননযর শঙ্কাতুরা উত্তরার কাছে বিদায় 
গ্রহণ, শ্রীকৃষ্ণের তুলাদশ্য, আভজ্ঞান শকুম্তলমের দুত্ন্ত শকুন্তলার প্রথম 
সাক্ষাৎকার- পূর্বরাগ ও দাম্পত্য প্রেমীবষয়ক এই সব ছাঁবই সেখানে সাজানো । 
কারণ প্রেম-পুখী নগেন্দ্র সর্যমুখীর [িলনমান্দরের এই িত্রাবলশী সেই সুখ 
দম্পাতর প্রেম পাঁরবর্ধনে ও বৌঁচন্ত্য সাধনে একদা সহায়ক হয়েছে--আবার 
আঁভমাননী সাধবী পত্রীর অন[পাক্থাতিতে এ ছবিই নগেন্দেরে হৃদয় ক্ষতাঁবক্ষত 
করে সুখের স্মৃতি জালিয়ে দুঃখের আগুন উস্ীকয়ে দিয়েছে । 

বঙ্কিমের বিশেষত্বই এই যে তাঁর রচনা প্রায় সর্ব শিজ্প-প্রসঙ্গ বা চিন্র- 
সঙ্জাকে কাহননর বিষয়ের সঙ্গে, ভাবের সঙ্গে বা পাঁরপাশ্বের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী 
মিলিয়ে দিয়েছেন । অপ্রাসঙ্গিকভাবে নয়, বিশেষ আঁভপ্রায়েই যুস্ত হয়েছে ছবি 
বা ছাবির প্রসঙ্গ আর সেই সঙ্গেই ফুটে উঠেছে তাঁর নিজস্ব শিল্প-রুচি ও 
[শিল্প ভাবনা । 

উনাঁবৎশ শতকে দেশী ছাঁব বলতে সাধারণত দেবর্দেবীর পট ও লো ছাঁবরই 
চলন ছিল । আর্ট স্কুলের ছেলেরা আঁকতেন 'বাঁলতশ রপাঁতির পোর্্রেট, স্টিল- 
লাইফ । ৯৮৭২ অথবা ১৮৭৯ গ্রীস্টাব্দের কলকাতার [শিল্প প্রদর্শনীতে কোথাও 
ভারতীয় এীতহ্যমূলক শিল্পের স্থান ছিল না। ছিল না শিল্পীর স্বাধীন 
চিন্তামুলক ভাবধমর্ী বা কাহনীধমর্শ কোনো ছাঁব। দক্ষ অনুকৃতিমূলক কাজই 
হয়োছিল পরস্কারধন্য । আর্ট স্কুলের ছান্র শিল্পন শ্যামাচরণ শ্রীমাঁনই প্রথম 
পাশ্চাত্য রীতিগত অনুকরণ-চিন্রবিদ্যায় অসন্তোষ প্রকাশ করেন ; তাঁর শশল্প- 
চাতুরী" গ্রন্থে শল্পণীর স্বাধীন ভাবনার পথাঁট পাঠককে চিনিয়ে দিতে চাইলেন 
[তিনি । 

' - অন.করণ মান্রকে প্রাধান্য লে ( সাক্ষাৎ প্রাতকাতি-চন্র ভিন্ন ) আর 
সকল 'চিন্রেরই প্রকৃত গৌরব [িল:্ত হইয়া যায় । কাজ্পাঁনক চিন্রেতেই চিন্রকরের 
বিশেষ গুণপনা প্রকাশ পাইয়া থাকে, ইহাতে কম্পনাশীন্তর যত স্ফৃর্তি দেওয়া 
যায় ততই তাহা হইতে অভাম্ট ফল প্রসৃত হয়! অতএব যাহারা ?চন্ন বিষয়ে 
(নিপুণতা উপার্জন কারিতে ইচ্ছুক, তাঁহাদের কর্তব্য এই যে. কোনো স্বভাবসুন্দর 
ভাব বিশেষের প্রাত অনুরাগী হইয়া কসে সেই ভাব প্রকাশ করিতে পারেন 
কেবল তাহারই চিন্তায় লাঁগয়া থাকেন এব তাহারই জন্য উপকরণ সংগ্রহের 
প্রয়োজন হইলে স্বভাবের অবারিত দ্বারে গমনপূবক তাহার আয়োজন করেন' ।৬ 
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শিল্পী শ্যামাচরণের এই স্বাধীন উপলব্ধিকে কাজে লাগিয়ে আঁভব্যান্তমলক 
বা ভাবধমাঁ চিত্রাবলী রচনার সাধ তখনকার শ্রেষ্ঠ শিজ্পীদের থাকলেও, সাধ্য 
ছিল না। কারণ উপযনন্ত শিক্ষাপদ্ধাত, যোগ্য আদর্শ ও অনন্প্রেরণার অভাব । 
তাই পৌরাণিক আখ্যায়কা-চিন্রণের মধ্য দিয়েই স্বাধীন কল্পনা প্রকাশ পেল । 
বলা বাহুল্য আর্ট স্কুলের শিক্ষার্থরা স্কুলের গণ্ডির বাইরে বোরয়ে এসে তবেই 
সে স্বাধীনতা গ্রহণ করেছিলেন । উনাঁবৎশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের গোড়া থেকে 
স্বাজাত্যবোধের প্রেরণা সাহিত্যের মধ্যে সক্রিয় হতে থাকে । প্রাচীন কাব্য 
পুরাণের নব সমাদর নব মূল্যায়নের রেওয়াজ শুরু হয় । নবগোপাল মলের 
হিন্দুমেলা (১২ এ্রাপ্রল ১৮৬৭ ) স্বদেশী ভাবের উদ্দীপনা বাদ্ধিতে খনবই 
তৎপর হয়েছিল । সেই হিন্দুমেলার পণ্চম বার্ধক আঁধবেশনে ৫১৮৭১ সালের 
১১৯, ১২, ১৩ ফেব্রুয়ারি ) তিনকাড় মুখোপাধ্যায় নামে একজন শোঁখিন শিল্পন 
কুমারসন্তবের দুটি শ্লোক -'ক্োধৎ প্রভো সহ্হধ্ধ সথ্হন্োতি ও স দক্ষিণাপাঙ্গ 
শনাবষ্ট মুষ্টিৎ” অর্থাৎ মদনভস্ম ও হরধ্যানভঙ্গ মুহূর্ত অবলম্বনে দুাট ছবি একে 
প্রদার্শত করেন । এ সালের ১৬ ফেব্রুয়ার “সমাচার চান্দ্রিকা'র ভাষায়--এই 
দুইখান িন্ধ সামাজিক মান্রেরই মনোহর্ণ কারয়াছে | তাহা চরম প্রণীতকর 
হইয়াছিল" ।? দেশীমতে দেশী ছাঁব আঁকার এই ধবন দৃষ্টান্ত হিসাবে বাঁঙ্কম 
তুলে [নয়ৌোছিলেন তাঁর লেখা শবষব-ক্ষা-এ । দেশ ছবির সার্থক ব্যবহার 
সাহতোর মধ্য দিয়ে তিনি প্রথম দেখালেন । বিশেষ ভাবব্যঞ্জনার সৌন্দর্য 
আহরণ করে ফুটে উঠেছে তাঁর মনোমতো সেই সব ছাঁব । হরধ্যানভঙ্গ দ্‌শ্যের 
বজগভ” নৈঃশব্দ্যের বাতাবরণ অথবা শ্রীকৃষ্ণের তুলাদৃশ্যে সপত্বীর ঈর্ষীশ্রত 
প্রেম কিবা আঁভমনন্ধর বশরত্ব ও উত্তরার বিচ্ছেদকাতরতা, দত্মন্ত-শকুস্তলার 
নবোন্মোষত প্রেম-লাবণ্য ইত্যাঁদদ ভাব বা :০2-র দৃশ্যর্প রচনায় বঞ্কিমচন্দ্রের 
চন্নাবলণ সার্থক । প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য ক্লাসিক কাব্য চরিন্রের এই ধরনের িন্র- 
সমাবেশের পাঁরকম্পনায় বাঁঙ্কম তাঁর রজনী" উপন্যাসে উল্লোখত “সেক্ষপিয়ার 
গেলোর'র অন:প্ররণা পেয়ে থাকবেন । উনিশ শতকের উত্তরার্ধে লন্ডনে কোনো 
চন্তপ্রেমী ব্যাক্তি একাঁট বৃহৎ বাঁড়র নানা কক্ষে শেকসপশয়র-নাটকের অসৎখ্য 
দশ্যাবলী খুব বড় বড় ক্যানভাসে তেল রঙে িল্পশদের দিয়ে আঁকয়ে ও 
সাঁজয়ে একটি প্রদর্শনী-গৃহ তোর করেন । জনসাধারণ প্রবেশমূল্য 'দিয়ে এই 
চিন্শালা দেখত । এরই নাম ছিল 917915655196916 0211915 । এই গ্যালারর 
নিবচিত কিছ ছাব দুই ভলযমে “47০0717021517071 57015172076 001127)) 
€1চন্র নখ__১ দ্রন্টব্য ) নামে ছাপা হয়।৮ সংক্ষেপে এই আযালবামকে বাঁঞ্কিম 
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তাঁর 'রঙ্জনী'তে শেকসূপীয়র গেলোৌর নামে উল্লেখ করেছেন, সেখানে তারি 
পোর্্রেট-এর আলোচনা করেছেন ॥ আর নগেন্দ্রের কক্ষে বাঁঞকম সেই গ্যালাররই 
সদশ যেন এক কা?লদাস গ্যলার রচনা করতে চেয়েছেন । 

পুরাণ কাব্যজাত কাহনীমূলক বা ভাবমূলক ছাঁবর পথেই ভারতের নব 
[শল্প পাঁথক অবনীন্দ্রনাথ যোগ্য শিষ্য নন্দলালসহ শল্প-পুনরুজ্জীবনের নতুন 
যুগে যাত্রা করোছিলেন । 'ছাবি দেশীমতে ভাবতে হবে, দেশীমতে দেখতে হবে-_ 
এই অন:প্রেরণায় অবনীন্দ্রনাথের কৃষ্লীীলার ছবি, মেঘদূত ন্্মালার ছাব, 
বান্দনী সীতা, রুক্সিণীর পন্রলখন চিন্ররাজির জন্ম । এক একটা “ক্যারেকটার' 
চন্ররূপে মূর্ত হয়ে লোকের চোখের সামনে থাকবে বলেই নন্দলালকে 'দয়ে 
আঁকয়েছেন খিমরাজ" “আগ্রদেবতা'র ছাব। এই ক্যারেকটার”এর প্রাচ্য 
বোশিষ্ট্যটুকু সাহাত্যক বাঁঙকমচন্দ ছবির ক্ষেত্রে উপলাষ্ধ করেছেন অনেক 
আগেই । 'বিষবক্ষ-এর চিন্রসঙ্জা শিল্পী অবনীন্দ্রের মনেও বিশেষভাবে দাগ 
কেটেছিল । তর 'আপনকথা"র* বাল্যস্মতচারণে দোখি ছোট 'পাঁস কুমুদিনীর 
ঘরের গৃহসজ্জায় নগেন্দ্রের শয়নকক্ষের বর্ণনার হুবহ: প্রাতফলনে ?তান আঁভভুত । 
তেমাঁন সাজান শকৃক্তলা, মদনভস্ম, উমার তপস্যার ছাব ৷ সব দেশী পেন্টারের 
হাতে আঁকা । মনে প্রশ্ন জাগে, বাঁঙ্কমের শিল্পদজ্টাম্ত তাঁর শ্রেষ্ত জনাপ্রয় 
উপন্যাসের মাধমে ধনী বাঙাঁলর গহসজ্জার ক্ষেত্রে সাঁত্যিই কি ব্যাপক প্রভাব 
বিস্তারে সক্ষম হয়োছিল ? 

নগেন্দের গৃহসজ্জার মাধ্যমে বাম যেমন ধনাঢ্য ভূস্বামীর বহু অর্থব্যয়ে 
নার্মত রাীচসম্পন্ম [শলপ সংগ্রহের পাঁরচয় লেন, তেমাঁনই শবষবক্ষ' 
উপন্যাসেই মনে কারয়ে দিলেন যে এদেশের দারদ্র আঁশাক্ষত গ্রাম্য মানুষেরও 
একাট নিজস্ব শিল্পবোধ আছে । সৌন্দর্য বা শিল্পশখ প্রকৃতপক্ষে কেবলমানু 
অর্থসঙ্গাতর ওপর নিভরশনীল নয়, বর "সকলেই অহরহ সোন্দ্তিষায় 
পশীড়ত' । তাই তাঁর বিষকন্যা পাঁপচ্ঠা হীরার বাঁড়র তকতকে নিকোনো মেটে 
আঙনায় 'আলেপনা--পদ্ম আঁকা, পাখী আঁকা, ঠাকুর আঁকা ॥ বাখলা দেশের 
1নজস্ব লোকাশল্পের ধারার প্রঃতও বাঁঙকমের সমান মমতা । তাঁর সাহতাকর্মে 
এর নানা উদাহরণ ছড়ানো । গ্রামবাৎলার লোকায়ত 'প্পগ্ধ শিল্প-চেতনাটুকু ?তান 
'আনন্দমঠ-এর দঁভভরক্ষপণীড়ত গ্রামের মধ্যেও আঁবদ্কার করেছেন দেখতে 
পাই । দৌঁখয়েছেন- সেখানে প্রবল মন্বস্তরে ঘরে ঘরে উদদরান্নের টান পড়লেও 
দেওয়ালের আলপনাটি ম্লান হয়াঁন। আজও নরন্ব সাঁওতালপল্লির অথবা 
দরিদ্র মধুবনী গ্রামের দেওয়াল-আলপনা এই সত্যই তো প্রমাণ করে আসছে। 


৯৪ 


চন্দ্রশেখরূ (১৮৭৬ ) ও 'রাধারাণন' € ১৮৭৭ )-তে বাঁঞ্কিম গৃহসঙ্গজার 
প্রয়োজনে শিল্পবস্তু ও ছাবর প্রসঙ্গ এনেছেন । “চন্দ্রশেখর-এ আঁমিয়েট ও 
জনসনের বজরার [ভিতরে কক্ষসঙ্জার বর্ণনা-নানাবধ আসন, শয্যা চিন্র পুতুল 
প্রভাত শোভা পাইতেছে_-€ ব র. ১ম খণ্ড, প্‌. ৪৩৩ ) ইৎরেজের শৌখনতা ও 
সৌন্দর্যীপ্রয়তার পাঁরচয় দেওয়াই লেখকের উদ্দেশ্য । আর রাধারাণন'র ঘরে 
বসানো প্রস্তরানার্মত [1০০০ প্রাতিকীতিতে €(ব র. ১ম খণ্ড, পৃ ৪৮৭ 9 
বোধ হয় একদা দরিদ্র নায়কার অর্থস্বাচ্ছন্দ্য সচিত হয়েছে € চিত্র নৎ-২ দু.)। 

'রজনী” €১৮৭৭ ) উপন্যাসে বাঁজঁকম আবার সুদক্ষ প্রাতকীতি-আঁকজে 
র্‌পে দেখা দিলেন । শচন্দ্রনাথের দ:ণ্ট তাল 1দয়ে আঁকা রজনী ও অমরনাখের 
ছ'ব দুখাঁন যেন অপূর্ব দাউ পোর্্রেট । রিজনন জল্মান্ধ- চক্ষু বৃহৎ, সুনীল, 
ভ্রমরকৃষতারাবাশম্ট । আত সুন্দর চক্ষু__কিন্তু কটাক্ষ নাই । রজনী সবাঙ্গ- 
সুন্দরী ; বর্ণ উদ্ভেদ-প্রমুখ তাত নবীন কদলনপন্রের ন্যায় গোর, গঠন 
ববজিলপূর্ণ তরাঙ্গননর ন্যায়সম্পূর্ণতাপ্রাপ্ত ; মুখকান্ত গম্ভীর :- অন্ধতাবশতঃ 
সর্বদা সঙ্কোচজ্ঞাপক ; হাস্য দুঃখময় । সচরাচর এই বস্থরপ্রকীতি সুন্দর শরীরে 
সেই কটাক্ষহীন দ€ম্ট দৌখয়া কোন ভাস্কর্পটু শিলপকরের বত়্ানীর্মত প্রস্তরময়ণ 
স্নীমুর্জ বালয়া বোধ হইত" € ব. র. ৯ম খণ্ড, পৃ. &$৯৩ 31 

রূপময়স অন্ধনারশর [বিষ-সৌন্দর্ব শল্পধর সূক্ষমদ-ঘ্টি ছাড়া আর কোন 
চোখেই বা ধরা পড়া সম্ভব ! নয়নের আলোয় বণ্িত হয়ে চির অন্ধকারের জগতে 
?নবঠিসিত হবার বেদনা, ভাগ্যহীনতা-জানত সৎকোচ ও গ্লান এই নারীর মুখ- 
সৌন্দর্যকে করেছে গম্ভনর, হাঁসিকে করেছে বিষাদমাখা । সব মিলিয়ে নিমেষহীন 
স্ছরলোচনা সেই মুর্তি বাঁঞকমের চোখে যেন দক্ষ ভাস্করের গড়া পাষাণী 
প্রাতমা ৷ 

লক্ষণীয় যে, বঙ্কিম রমণীর রুপলাবণ্যময়ন মৃর্তিকে অনুপম ভাস্কর্ষের সঙ্গে 
তুলনা করেছেন । এদেশ মতি প্রাতমা নয়, শ্বেতপ্রস্তরে গড়া গ্রীক ভাস্কর্ষ যেন 
তাঁর উপমান। প্রাচ্য মৃর্তীশল্পের আতশাঁয়ত রূপ অপেক্ষা নিখ*ত শারর 

স্থানের সৌন্দর্যে ভরপুর হেলোনক সংন্দরী-প্রাতম। নায়কার গঠনসৌকষেরি 

আদর্শ হতে পারে সহজে । চিন্রের ভাবব্যঞ্জনা ও ভাস্কর্ষের প্রত্যক্ষ সোন্দযেনি 
পার্থক্য সম্পকেও বঙ্কিম যথেষ্ট সচেতন ছিলেন । 'শকুস্তলা মিরন্দা ও 
দেসদিমোনা" প্রবন্ধের একটি উীন্ত স্মরণযোগ্য-_-শকুণ্তলা চিন্রকরের 'চন্র, 
দেসদিমোনা ভাস্করের গাঁঠিত সজীবপ্রায় গন । প্রাচ্য ও পাশ্ডাত্য নায়িকার 
মনের গড়নের ভিল্ম আদল বোঝাতে গিয়েও বাঁঞ্কম তাঁর শিজ্পমনম্কতার পরিচয় 


৯৫ 


দিয়েছেন- “শকুন্তলা ইীঙ্গতে ব্যস্ত, দেসদমোনা আমার্দগের সম্মুখে সম্পূর্ণ 
বস্তারিত ।' প্রসঙ্গত বলা যায়, বাঙ্কম চরিন্রের ভাবলাবণ্য প্রকাশে প্রাচ্যাঁচত্রীর 
সমগোল্রীয় কিন্ত দেহগঠন-বর্ণনায় পাশ্চাত্য ভাস্কর্যের সজীবপ্রায় আকার- 
সন্ধানন । 

অমরনাথের পোর্্রেটটিও বাঁঙ্কম কম দক্ষ আঁচড়ে আঁকেনাঁন । 'অমরনাথ 
দোৌখতে সুপুরুষ ; গৌরবর্ণ, কিপ্চিৎ খর্ব, স্হৃুলও নহে, শীর্ণও নহে; বড় বড় 
চক্ষু, কেশগালি সূক্ষন, কুণ্িত, যত্ররাঞ্জত ৷ বেশভূৃষার পারপাট্যের বাড়াবাঁড় 
নাই, কিন্ত পাঁরহ্কার পাঁরচ্ছন্ন বটে । তাঁহার কথা কাহবার ভঙ্গী আত মনোহর, 
কণ্ঠ আত সুমধুর !' িল্তু শিল্পীর সূক্ষমদীঘ্টতে আত সহজেই ধরা পড়ে 
ব্যান্তর আসল চারন্রটুকু । মডেল সম্পর্কে শিল্পনর ধারণা বা ইমপ্রেশন- “দৌঁখয়া 
বুঝিলাম লোক সুচতুর ।” তাই অমরনাথ শচনন্দ্রনাথের কাছে নিজস্ব বন্তব্যের 
সোজাসঁজ অবতারণা না করে, “সেক্ষাঁপয়র গেলোর' আ্লবামখাঁন টেনে 'নয়ে 
প্রথমে “এ পনুস্তকস্ছিত িন্রসকলের সমালোচনা আরন্ত কারলেন" ৷ 
* ক্লাসক নাট্য-সাহিত্যের অমর চাঁরতাবলী চিন্রায়ত করা যে কত কঠিন, 
চন্রপটের সীমত উপকরণে চরিত্রের আসল সৌন্দর্য যে সম্পূর্ণ ফুটিয়ে তোলা 
যায় না, বাঁজ্কমের এই নিজস্ব ধারণার সমর্থন অমরনাথের ভীন্ততে | “যাহা 
বাক্য এবৎ কার্যদ্বারা 'চান্রত হইয়াছে, তাহা িন্রফলকে 'চান্ত কাঁরতে চেষ্টা 
পাওয়া ধৃঙ্টতার কাজ । সে চিন্ন কখনই সম্পূর্ণ হইতে পারে না; এবৎ এ 
সকল 'চন্রও সম্পূর্ণ নহে । ডেসাদমনার চিন্র দেখাইয়া কহিলেন, আপাঁন এই 
[চন্রে ধৈর্য, মাধুর্য, নম্রতা পাইতেছেন, 'কন্তু ধৈর্যের সাঁহত সাহস কৈ: 
নম্রতার সঙ্গে সে সতীত্বের অহঙ্কার কই ? জুিয়েটের নবযৌবনের অদমনীয় 
চাণ্ডল্য কই 2 €ব.র ১ম খন্ড, প্‌ ৪১৪) 

বাঁজকমের এই মন্তব্যের সঙ্গে যাঁদ আধুনিক কালের অন্যতম শ্রেচ্চ শি্পী 
বিনোর্দাবহারী মুখোপাধ্যায়ের উপলব্ধিকে 'মাঁলয়ে নেওয়া যায় তবে উনবিংশ 
শতকের নিঃসঙ্গ শিজ্পসন্ধানী পাঁথকের অগ্রুজাত চিন্তায় আমরা চর্মকিত হই । 
শিল্পী বিনোদাবহারীর উীন্ত, 'রামায়ণে রাবণ, মহাভারতে দুষেধিন, জরাসন্ধ, 
শাল্ব এবং ন্রিপুরা নগর নির্মাতা ময়__এই সব চাঁরন্র রজোতমোগুণের উপাদানে 
নার্মত হয়েছে । কোনো শিল্পীর সাধ্য নেই যে এই অপূ্র শীল্তশালী চাঁরত্র 
চত্রে বা মূর্তিতে রূপায়ত করতে পারে । তাই 'সদ্ধাস্ত করা চলে যে মানাঁসক 
বা দৌহক শান্তর সমন্বয় ও সংঘাত শব্দাশ্রত বাক্যের ছারাই সম্ভব ।১০ 

শি্পবোদ্ধা সাহাত্যিক বাঁঙ্কম ও সাহত্যরাঁপক চিত্রকর িনোরাবহারীর 


৯১৬ 


সাহত্যকাতির শিল্পায়ন-সম্পার্কত চিন্তা একই ধারায় মিশে গেছে । ধুপদশ 
কাব্য-সাহত্য চাঁরন্রের ভাবাবস্তার ও বৌচন্র্য রঙ-তুলির সীীমত সামর্থেয যে 
সম্পূর্ণ ফোটানো যায় না, এ যেমন প্রাতভাবান সাক্রয় শিজ্পশর নিজস্ব 
আভিজ্ঞতা তেমাঁন শিল্পমর্মজ্ঞ সাহত্য-ন্রষ্টারও উপলাব্ধি । 

'কিষ্ককান্তের উইল'-এর € ১৯৮৭৮) বারুণী দীীঘ বঞ্কিমচন্দ্রের প্রিয় 
পুজ্কারণশ অজর্যনার প্রতিচ্ছবি । তাই পাঁরপার্টবের সমস্ত দশ্যশোভা-সমেত 
এ'কেছেন তার ছাঁবখাঁন ৷ যেন তাঁলর টানে আঁকা । একখান স্থির দশ্যাচত্র | 
মুঘল 'মাঁনয়েচর রীতিতে ডবল পাড়ে বাঁধানো । পদজ্কারণশীটি আত বহৎ__ 
নীল কাচের আয়না মতো ঘাসের ফ্রেমে আঁটা পাঁড়য়া আছে । সেই ঘাসের ফ্রেমের 
পরে আর একখানা ফ্রেম" সেই ফ্রেমখানা বড় জাঁকাল--লাল, কালা, সবুজ, 
গোলাপ, সার্দা, জরদ, নানাবর্ণ ফুলে মিনে করা-নানা ফলের পাতর বসান, 
€ ব. র. ১ম খণ্ড, পৃ. &৪৯ )। 

মুঘল 'মাঁনয়েচরে মূল ছাবির গা ঘে"ষে থাকে একরগা বা ফুলকার নকশার 
সরু পাড় বা বেল । তার পরেই থাকে নানা রঙের জমকালো কারুকাজে ভরা 
চওড়া বডরি বা হাসিয়া” ।১১ সবুজ ঘাসের জাঁমর বেড় দেওয়া ও ফুল ফলের 
বাগান ঘেরা বারুণী দশীঘ চন্রপ্রাণ লেখকের কলমের ডগায় মানিয়েচর ছাবির 
রূপ-শৈলী নিয়ে ভেসে উঠেছে (দ্র: চিন্র নঘ__৩ )। 

এই বারুণীর কুলে যে উদ্যান সেখানে রয়েছে ভাস্কর্য । গৃহচ্ছের ধনাঢাতা 
ও শিল্পশখের সাক্ষ্য ৷ বারুণীর কুলে, উদ্যানমধ্যে, এক উচ্চ প্রস্তরবোদকা ছিল, 
বেদিকামধ্যে একটি শ্বেতপ্রস্তরখোঁদত স্ত্রীপ্রাতমৃর্তি স্তর মার্ত অধাব্তা, 
বিনতলোচনা--একটি ঘট হইতে আপন চরণদ্বয়ে যেন জল ঢালিতেছে । 'কিল্তু 
সাহেবী রুচির নকলে গড়া এই বিলিতী পুতুলে বঞ্কিমের নিজস্ব আভরুচি 
নেই । ভ্রমর তাই মার্তর অশোভন রূপ দেখে 'কালামুখশ বলিয়া গালি দিত: । 

এই উপন্যাসে গোবিন্দলাল-রোহণীর প্রমোর্দভবনেও বাঁঞ্কিম ছাবি 
সাঁজয়েছেন। কিন্তু সে ছাঁব নগেন্দ্রসূর্যমুখীর শয়নমান্দর থেকে সম্পূর্ণ 
আলাদা । কারণ এখানে সমাজ বিগাহ্ত অবৈধ কামনা বাসনার চরিতার্থতা 
হয় মান্ন । লোকালয় থেকে বহুদূরে এক জনশন্য প্রান্তরে রম্য অদ্রালিকার সেই 
'বুসজ্জিত কক্ষ বিলাসব্যসনের উপকরণ প্রাচুর্যে ভরপুর । পিত্পে, প্রস্তরপদুত্তলে, 
আসনে, দর্পণে, চিন্নে, গৃহ বান হইয়া উঠ্চিয়াছল | - কক্ষমধ্যে কতকগুলি 
রমণীয় চিত্রকিল্তু কতকগনীল সুরুচীবগাহ্ত-_অবর্ণনীয়” (ব. র. ১ম 
খণ্ড, পৃ, ৫৮৮ )। 


অ-১১৮ : * ৯৭ 


স্রুচাবিগারহ্হত বলতে বঙ্কিম কী বোঝাচ্ছেন তা সহজেই অনুমেয় । গ্রীক 
ভাস্কর্য মডেলের অনুকরণে আঁকা [িাববসনা নারীমৃর্তি সেকালের হঠাৎ নবাব 
বা নববাবু সম্প্রদায়ের মধ্যে বিশেষ সমাদর লাভ করে । 'বস্তবানের বাগানবাঁড়তে 
এমন-ক বসতবাটশতে ও উদ্যানে নাপ্রকা, অর্ধনাপ্রকা ভেনাস বা স্খালিত-বসনা 
নিওাবর প্রস্তরমূর্তি সহজদ-শ্য ছিল । কন্তু বাঁঙ্কমের শিজ্পরুচি জীবন্ত মডেলের 
অনুকরণে গড়া এই দেহবাদী নাগ্রকামৃর্তি বা ন্নে আনন্দস্বাদ পায়ান । 
[চত্ুমালন্যকর সৌন্দর্যে বাঁঙ্কমের বন্দুমান্র স্পৃহা নেই ॥ তাই তাঁর দুগ্গেশ- 
নান্দনশর রূপে কখনোই শচত্ুমালিন্জনক লালসা" জাগে না, মনোরমার মূর্তি 
আনন্দময়ী- হৃদয় শীতল করে" রজননীর সোন্দর্য 'আনন্দনীয় হইলেও মুগ্ধকর 
নহে--তাহার রূপ দেখিয়া কেহ কখনও পাগল হইবে না ।' বাঁঙ্কমের মতে 'ষে 
সৌন্দর্যের উপতোগে ইল্দিয়ের সহিত সম্বন্ধযুস্ত চিত্তভাবের সংস্পর্শ মাত্র নাই, 
সেই সৌন্দর্যই পৌন্দষ” €( রজনী, ব. র. ১ম খন্ড, প্‌. ৫9৪ )। 

'আর্ধজাতির সক্ষম শিল্প প্রবন্ধেও স্মরণ কারয়েছেন--'সৌন্দর্যতষা যের্প 
বলবতট, সেইরূপ প্রশৎসনীয়া এব পাঁরপোধষণীয়া । মনুষ্যের যত প্রকার সুখ 
আছে, তন্মধ্যে এই সুখ সবাঁপেক্ষা উৎকৃষ্ট ; কেননা, প্রথমতঃ ইহা পাঁবন্র, 
নির্মল, পাপসৎস্পর্শশন্য ; সৌন্দরযের উপভোগ কেবল মানাসক সুখ, ইন্দ্রিয়ের 
সঙ্গে ইহার সংস্পর্শ নাই | সত্য বটে, সুন্দর বস্তু অনেক সময়ে ইীন্দ্রিয়তাস্তির 
সাঁহত সম্বন্ধাবশিন্ট : কিন্তু সৌন্দর্যজাঁনত সুখ হীন্দ্রিয়তাপ্ত হইতে [ভিন্ন ॥” 
তাই হীন্ডদ্রিয় সভ্তোগদোষে দুণ্ট অপাঁবন্ধ অদর্শনীয় রূপে তাঁর তীব্র অনীহা । 
'যাহা অপাবন্র, অদর্শনীয়, তাহা আমরা দেখাইব না যাহা নিতান্ত না বাঁললে 
নয়, তাহাই বালব" €ব. র. ১ম খন্ড, পৃ. ৫৮৮ 31 

শিল্প সাহিত্য উভয়েরই শোভন সীমায় বঙ্কিম সচেতন । শিল্পমান্নেই তাই 
তাঁর কাছে সৌোন্দর্ধদায়নন বিদ্যা নয় ৷ তাঁর [বিশ্বাস িল্পেরও রুঁচাবকার হয় ; 
পারীস্থীতিভেদে ব্যান্ত-রুঁচিভেদে শিজ্পরুচিরও তামতম্য ঘটে । 'রাজাঁসহ্হ-এ 
বার্ণত রূপনগরের বাজারের পানের দেঞ্।নের ছাব এই সত্যই প্রমাণ করে। 
পানের দোকানে বড় জাঁক. দেওয়ালে নানা বর্ণের কাগজ মোড়া-_ নানা প্রকার 
বাহারের ছবি লটকান-_-তবে িন্রগুজি একটু বেশী মাত্রায় রঙ্গদার, আধুনিক 
ভাষায় “9৮5-০০- প্রাচীন ভাষায় “আট্দরসা শ্রত” " €(ব. র. ১ম খণ্ড, পু 
৬৪৩ )। 

সমগ্র 'রাজাঁসৎ্হ” € ১৮৮২ ৯৩) উপন্যাসখাঁনই যেন ছাবি, শুধু ছাঁষ ! 
মুঘল, রাজস্থানী ও পাহাড়ী পোশ্টৎ আলবাম১২ থেকে সরাসার উঠে এসেছে । 


৬৮ 


টড-এর রাজস্থান বাঁঙ্কমের কল্পনার উপকরণ জ্গয়েছে ভিকই, িল্তু তাঁর সৃষ্টির 
অবয়ব পাঁরপোষণে এবছ প্রসাধন পাঁরপাট্যে নিশ্চয় সাহায্য করেছে মুঘল ও 
রাজপুত চিন্রমালা । ভারতীয় ?মাঁনয়েচরের বার্ণল স্বপ্ময় রূপলোক, তার এঁশবর্য 
বৈভব, নায়ক-নায়িকার কম্পসম্ভব চূড়ান্ত সৌন্দর্য, রাজকীয় শৌর্য ও মাঁহমা, 
ব্রড়াবনত প্রেম ও লাবণ্যের এমন নয়ন-ীবমোহন লালত মহঞ্জরণ কাঁব-ীশলপী- 
ভাবুক ও রৃপাতুর বাঁঙকমের রোম্যান্টিক সম্তাকে আঁভভূত করোছল । তাই 
'দুর্গেশনান্দনী'র কাল থেকেই [মাঁনয়েচর ছাঁবর বর্ণাঢ্য বিভিন্ন দৃশ্যপট, 
ফুলকার নকশা, পাড়, এমন-ক প্রাতিকাতির রুপচ্ছাব বেশীবন্যাস নানা ভাবে যেন 
তাঁর অবচেতনে অথচ অনায়াসে লেখকের স্াীম্টকল্পনায় বাণীরূপ নিয়েছে । 
তিলোত্তমা ও চণ্লকুমারীর রূপবর্ণনার পাশে 'মাঁলয়ে নেওয়া যায় মহ্ঘল 
'মাঁনয়েচরের গুজরাত রমণন' ১৩ বা ?কিষণ গড়ের রাধার প্রাতকাতি১৯ । প্রসাধনরতা 
1বমলা,*€ চিন্রণরতা মেহেরউীন্নিসা, 'মাঁনয়েচরের আত পাঁরাঁচত নাঁয়কা-ছাঁব । 
রাজস্থানী বা পাহাড়ী ?মাঁনয়েচরের একান্ত সুলভ দশ্য দিয়েই তো '“রাজীসৎহ'- 
এর কাহিনী উন্মোচন । রূপনগরীর রাজপুরীর জেনানামহলের সেই ছাবিতে 
রয়েছে 'মানয়েচর অনুপুঞ্খের কারুকাজ । “একাঁট বড় ঘর সুশোভিত । গাঁলচার 
অনুকরণে শ্বেতকৃষণ-প্রস্তররাঞ্জত হমতিল ; শ্বেতগ্রস্তরানার্মত নানা বর্ণের 
রত্তরাজিতে রাঁঞ্জত কক্ষপ্রাচীর ; - ঘরের দেওয়ালে সাদা পাথরের অসম্ভব পক্ষী 
সকল, অসম্ভব রকমে অসম্ভব লতার উপর বাঁসয়া, অসম্ভব জাতির ফুলের উপর 
পুচ্ছ রাখিয়া, অসম্ভব জাতখয় ফল ভোজন কাঁরতেছে । বড় পুর গাঁলচা পাতা, 
তাহার উপর এক পাল স্ীলোক নানা রডের বস্ত্ের বাহার: নানাবধ 
উদ্জবল কোমল বর্ণের কমনীয় দেহরাজ,_ কেহ মাল্লকাবর্ণ, কেহ পদ্মর্ত, কেহ 
চম্পকাজগণ, কেহ নব্দবাদলশ্যামা,_খাঁনজ রত্বরাঁশকে উপহাসিত কাঁরতেছে। 
কেহ তাম্বুল চর্বণ কারতেছে, কেহ আলবোলাতে তামাকু ট্াানতেছে--'নাকের 
বড় বড় মাঁতদার নথ. কানের হণরকজাঁড়ত কর্ণভৃষা- " € ব- র* ৯ম খণ্ড, 
প্‌. ৬০৭ )। 

কে বলবে যে বাঁ্কম কোনো 'মাঁনয়েচর ছাবির খখাটনাঁট ও রঙ মিলিয়ে 
মালয়ে হুবহু শিল্পাববরণ দিচ্ছেন না। 

এই মজলিশেই এসেছে এক তসাঁবরওয়ালশ ছবি বেচতে । “হস্তিদস্তানার্মত 
ফলকে গলাখত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অপূর্ব চিন্রগুল ।' মুঘল যুগে এই ধরনের প্রাতকীত 
সম্বালত ক্ষুদ্ ও ভিম্বাকৃতি 1৮০৪5 7321701735 বিশেষ প্রচলিত ও জনাপ্রয় ছিল । 
ইতিহাসসচেতন বঞ্কিম বিশেষ যুগের বিশেষ শিল্পরশীতাঁটর প্রয়োজনীয় উল্লেখের 


৯৪১ 


সাহায্যে স্থান ও কালমান্রা রক্ষা করেছেন । প্রসঙ্গত বলা যায় উনবিশ শতকের 
ধনী আভজাত মহলেও 1৮০7 72100105 সংগ্রহ শখের ব্যাপার ছিল । 
অবনীন্দ্রনাথের এক পিসতুতো ভাই বাঁড়তে বসেই হাতির দাঁতের ছবি আঁকা 
শিখতেন দিল্লনওয়ালা কোনো শিল্পনর কাছে । বহরমপুর বাসকালে বহরমপুর- 
মুর্শিদাবাদী কারগরদের খ্যাতি ও কাজ বাঁঙ্কম 'াজের চোখে নিশ্চয়ই 
দেখেছেন । এদেশী সেই বিশেষ শিল্পের প্রাচীন এাত্হ্য্ুকু সযোগমতো মেলে 
ধরতেও ভোলেনাঁন । 

বাশাহকন্যা জেবউন্নিসা ও তাঁর িশমহলের বর্ণনায় মুঘল এমবর্য ও 
বিলাসের বর্ণবৈভব বোঁচিল্যে প্রকাশিত । সবন্প দর্পণমশ্ডিত কক্ষে সৃকোমল 
গালিচায় জাঁরর কামদার মখমলের বালিশে এলায়িত দেহভাঙ্গতে রাশি রাশি 
পুষ্প, আতর-গোলাপ পানর, যত্বপ্রস্তুত তাম্বুলরাশ ও সুপেয় মদ্যপূর্ণে 
সুরাভৃঙ্গাররাঁজর মধ্যে উপবিম্টা জেবউীন্নসার এক হাতে ধরা পানপান্ত অন্য 
হাতে আলবোলার ফরশী ৷ এই প্রণয়াবলাসনী মদরাপিয়াসী ও তামাক 
সেবনরতা নায়কা মাঁনয়েচরের বড় পাঁরাঁচত ছাব 41045 ৮/111 171114-র ১৩ 
€ দ্রঃ চিন্তর নৎ__৪) সার্দশ্য মনে আনে | 20710 ৬০11 বা আয়না-বসানো 
কাজের বিশেষ সমাদর মুঘল যুগের স্থাপত্যে সহজেই লক্ষণীয় ৷ বাঁঞ্কিমও তাই 
মুঘল হারেমে বিলাসিনীর কক্ষসঙ্জায় দর্পণমান্ডিত অলংকরণের উল্লেখ 
করেছেন । 

রূপনগরকন্যা চণ্জলকুমারীর রূপ যেন সাঁত্যই 'কিষণগড়ের রাধার আদলে 
আঁকা । তার 'আতদীর্ঘ কৃষ্ণতার, চণ্চল, সজল, বৃহচ্চক্ষুদ্ঘয়”_তার সর্বশোভাময়ী 
শান্ত দেবী প্রাতমাসম রূপ রাজস্ছানী পাহাড়শ কলমের '্ি্থত্রী নায়িকার 
মুখচ্ছবিরই তুলনীয় । রাজপুত ছবির নায়কার বৌশিসট্ই তো দোৌঁখ তার 
বিশালায়ত চোখে । 

মুঘল বারদশাহের শিবিরনগরীর বিশদ বর্ণনা বাঁঞজ্কম ছাঁবির মতো তুলে 
ধরেছেন 'রাজাসংহ'-এর সন্তম খন্ডের দ্বিতীয় পাঁরচ্ছেদে । অধুনা ভিক্রৌরিয়া- 
আলবার্ট মিউজিয়ম লণ্ডন-এ সতরক্ষিত সপ্তদশ শতকে আঁকা মুঘল ছাবি 
আকবরের চিতোর অবরোধ" ১৭-এর দশর্ঘ পাঁরসরব্যাপন বণাঢা শাঁবিরসজ্জার সঙ্গে 
অনায়াসে 'মাঁলয়ে নেওয়া যায় রাজাসৎহের সেই পটমন্ডপরাজির বর্ণনা । সেই 
বাদশাহ তাঁবুতেও বঙ্কিম ছাঁব টাঙাতে ভোলেনাঁন । “বাহিরে উজ্জবল রান্ডিম 
পটের শোভা, ভিততে সমস্ত দেয়াল “ছবি” মোড়া । ছাব, আমরা এখন যাহাকে 
বলি তাই, অর্থ কাচের পরকলার ভিতর 'চন্ন ৷ সপ্তম খণ্ডের তৃতীয় পাঁরিচ্ছেদে 


চএ৬, 


আলমগীর বাদশার সমরসঙ্জা, রণযাণ্লা ও াঁরসংকটে রাজাঁসংহের সঙ্গে 
অতাঁক্ত সমরসাক্ষাৎ নাটকণয় ও বিশদভাবে 'চান্রত হয়েছে : শকটবাহত 
কামানসহ বিশাল মুঘল সেনাবাহনীর 1গাঁরসৎকটে প্রবেশের ও অতাঁকত আক্রাস্ত 
হওয়ার এই ছবির মিল খবজে পাওয়া যায় ভিক্টোরিয়া আলবার্ট মিউজিয়মে রাখা 
ষোড়শ শতকায় মুঘলাচন্র “আকবরের রণথন্তোর অবরোধ ১৮ £ দ্রঃ চিত্র নঘ--& 9 
ও কলকাতা ই্ডিয়ান মিউজিয়মের সগগ্রহ অতাঁকত সমর-সাক্ষাৎ' বা 4৯177101091) 
নামক মুঘল ছাবাটর সঙ্গে । 

এমন অনুমান অসঙ্গত নয় যে, ভারতীয় মাঁনয়েচর ছবির সঙ্গে বাঁঞ্কমচন্দ্ের 
পারচয় হয়েছিল এশয়াঁটিক সোসাইটির সৎ্গ্রহ ও আর্ট স্কুল সৎলগ্ন ইণ্ডিয়ান 
[মিউজিয়মের মাধ্যমে । এশিয়াঁটক সোসাইটির ও আর্ট স্কুলের চিন্রসংগ্রহ একক্র 
করে ইশ্ডিয়ান 'মউঁজয়মের চিত্রাীবভাগ খোলা হয়। ১৮৬৩ থেকে ১৮৬৮ 
খুস্টাব্দ পর্যন্ত বাঁঙ্কম এীশয়াঁটক সোসাহীটর সদস্য ছিলেন । তাঁর স্বদেশের 
অতনঈত-গোৌরব-সন্ধানী মন যে নানাবধ অধ্যয়ন ও তথ্য সংকলনের জন্য 
সোসাইটির প্রাচ্যাবদ্যা গবেষণা ও সংগ্রহ গবষয়ে সদা-উৎসৃক থেকেছে, এর প্রমাণ 
তাঁর রচনায় সর্ব ছড়ানো ॥ রাজপুত ও মুঘল যুগের জীধন-পাঁরবেশ পটভৃঁম 
বেশভুষা আচার-আচরণ শিল্প-সৎস্কাঁত ইত্যাঁদ বিষয়ে নিখবত তথ্য সগ্গ্রহার্থে 
তাঁর মন তৎকালীন ইতিহাস পনের সঙ্গে সঙ্গে এই মানিয়েচর ছবির সাহায্যও 
গ্রহণ করেছে । উপন্যাসের 'বাভন্ন ঘটনা-সৎস্থান, দশ্যকল্পনা চাঁরন্রের বেশবাস ও 
পটভূমির অঙ্গসঙ্জার সঙ্গে 'মানয়েচরের প্রত্যক্ষ সাদশ্য এই ধারণার উৎস । 

ভারতীয় রাগমালা চিত্রের সঙ্গেও যে তান বিশেষ পারাচিত ছিলেন তার 
প্রমাণ বাঁও্কমের টোঁড় রাগিণীর রূপবর্ণনা € দ্রুঃ চন্র নৎ ৬ )। ১২৭৯ সালের 
'বঙ্গদর্শন*এ প্রকাশিত “সঙ্গত” প্রবন্ধের যে অৎশটুকু বাঁঙ্কমের নিজস্ব রচনা 
সেখানে এই প্রাচঈন ভারতীয় রাগণীর ধ্যানরূপের বিবরণ রয়েছে, রাগপুত্র-পুতীর 
চিন্ররূপের নাহত তাংপর্যের বিশ্লেষণও রয়েছে । এ প্রবন্ধে বাঁজ্কিমের কাব ও 
শিল্পিসত্তা সুর ও ছবির মেলবন্ধনে, ভাবের রূপসাধনে বিস্মিত, বিমোহত ॥ 
প্রাচীনেরা এই টোঁড় রাগণীর মূর্ত কস্পনা কাঁরয়াছেন, সে পরমাসন্দরী 
যুবতণী, বস্ত্ালঙ্কারে ভূঁষিতা, 'িল্তু বিরাহণণ । আকাঙ্ষার আঁনবৃত্তিহেতুই 
তাহাকে 'বিরাহণণী কল্পনা কাঁরতে হইয়াছে । এই বিরহিণশ সুন্দরী বনাবহারিণী, 
বনমধ্যে নির্জনে একাকিনী বাঁসয়া মধুপানে উন্মাঁদদনশ হইয়াছে, বীণা বাজাইয়া 
গান কারতেছে, তাহার বসন ভূষণ সকল স্খাঁলত হইয়া পাঁড়তেছে, বনহরিণীসকল 
আসিয়া তাহার সম্মুখে তটস্ভাবে দাঁড়াইয়া রাঁহয়াছে' (ব. র. ২য় খণ্ড, 


৯ 


পৃ. ২৮৬ ১1 প্রসঙ্গব্রমে বঙ্কিম দশপক ও তার পার্ববার্তনণ রক্তাম্বরা গৌরাঙ্গ 
মূলতানণী ও শুকরাম্বরা ভৈরবী রাগিণশর উল্লেখ করেছেন । 

সপ্তদশ শতকের শেষ থেকে অন্টাদশ শতকের মধ্যভাগ পর্ধস্ত রাজপুত 
মাঁনয়েচরের অন্তর্গত রাজস্থানী ও পাহাড়শ চিন্রশৈলগতে রাগরাঁগিণীর 
ধ্যানর্পায়ণ-ব্যাপকভাবে প্রবার্তত হয় । টোড় রাঁগণণর ছাঁব তার মধ্যে বিশেষ 
সমাদৃত ও বহুল প্রচাঁরত ছিল । একই রাগরাগিণখর একাধিক সংস্করণ ও 
কাপ প্রচালিত ছিল । বাঁঙ্কম-বার্ণত টোড়ি, দীপক *৯ মূলতানী এবৎ ভৈরবীর 
ছবির সংস্করণ জনসনের আর্ট আলবামের সংগ্রহে খখজে পাওয়া যায় । 

জনসনের আর্ট আলবামের একাঁট পূাঙ্গ তাঁলকা২০ শ্রীমতী মলড্রেড 
আচরি ও টোবি ফক কর্তক সম্পাঁদত হয়ে সম্প্রাতি প্রকাশিত হয়েছে । এই সম্গ্রহ 
থেকে সেই সময়ে প্রচলিত ও শ্রাস্তযোগ্য 'মাঁনয়েচর ছবির একট 'বিস্তারত 
[ববরণ পাওয়া যায় । ওয়ারেন হেস্টিৎসের খাজা রিচার্ড জনসন উীনশ শতকের 
গোড়ায় উত্তর ভারত অণ্ল থেকে বিপুল সখ্যক মাঁনয়েচর সংগ্রহ করেন, 
পানা মার্শদাবাদ কলমও বার্দ যায়ান । মানয়েচরের প্রথম ব্যাপক সঘগ্রাহক 
তান । সেই সংগ্রহ ১৮০৮ খইস্টাব্দে লশ্ডনে নিয়ে গিয়ে ইস্ট ইশ্ডিয়া 
কোম্পানকে তান বিকুয় করেন । এই বিপুল সগগ্রহ নিয়েই লন্ডনে চালস 
উইলকিনসন্-এর উদ্যোগে 10015 00০০ [.101075-র ভারতীয় চিন্ন বিভাগ গড়ে 
ওঠে । কলকাতা এঁশয়াঁটক সোসাইটির সঙ্গে এ সং্গ্রহশালার ছবি ও 
বুলোটনের আদানপ্রদানে যোগাযোগ সংরাক্ষত হতো । জনসন-এর এই সগ্গ্রহের 
অনুপ্রেরণায় ভারতের বিভিন্ন মিউাজয়মে মাঁনয়েচর শিল্প সংগ্রহ ্মেই গড়ে 
উঠতে থাকে । বাঁজ্কম জনসনের আলবামের প্রাতিচিত্র অথবা অনুরূপ মূলচিনত 
সোসাহাঁটর সংগ্রহে দেখে থাকবেন । টোঁড় বরাঁগণশ ও দীপক বাগের নানা 

ৎস্করণ প্রচাঁলিত ছিল । দণ্ডায়মানা টোঁড়ই সর্বর দেখা যায় । তবে বঙ্কিম 

যে লিখেছেন টোঁড় বসিয়া মধুপানে উন্মাদনী-_সেই উপাবিষ্টা টোড়র একাঁটি 
দুললত নিদর্শন জনসন আলবামের মার্শিদাবাদ রাগমালা িন্ত তালিকাভুক্ত 388 
সংখাক ছবিখাঁন । জনসন-এর আযলবামের সঙ্গে বাঙ্কমের পারচয়ের এটি একাঁট 
বড় প্রমাণ । 

কৃষ্লখলা-বিষয়ক পাহাড় 'মানয়েচরের প্রভাব '“মৃণালিনশ'তেও খ+জে 
পাওয়া যায় । হেমচন্দ্র ও মৃণালনশর মলনদশ্যের নৈসার্গক বর্ণনায় সেই 
মানয়চরের প্রকৃতি শোভা । 'নীলনীরদখস্ডবৎ দীর্ঘিকা শৈবাল কুম:দ-কহলার 
সাহত বস্তুত রাঁহয়াছল । মাথার উপরে চন্দ্রনক্ষত্র-জলদ সাঁহত আঞফ্চাশ আলোকে 


সং 


হাঁসিতোঁছল । ধৈষময়ী প্রকৃতির প্রাসাদমধ্ে, মৃণালিনী হেমচন্দ্র মুখে মুখে 
দাঁড়াইলেন 1” ছাবখানি আঁবকল পাহাড়নী কলমের রাধাকৃষের ঘুগলামলন 1২১ 
মিনিয়েচরের বর্ণট্যি স্বপ্নমেদুর প্রাকীতিক শোভা রৃপতৃফ্কায় আকুল বাঁওঁকমের 
শিল্পস্বভাবকে আচ্ছন্ম করোছল আর কাহনীমূলক রুপলোকে রাঁচিত হয়োছল 
তাঁর রোম্যাশ্টিক কম্পনাশীবস্তারের অবাধ অবকাশ । বিস্ময়ের কথা যে. সেকালের 
কলকাতার শিল্পাবদ্যালয়ের শিক্ষক ছাত্র ও খ্যাঁতমান শিজ্পীমনে যখন দেশজ 
শিল্প সম্পর্দ কোনোই আলোড়ন সৃম্টি করোনি, শিল্পচচয়ি যখন তার কোনো 
প্রভাব নজরে আসে না, তখন বাঁঙ্কম তাঁর সাহত্যে পরোক্ষভাবে সেই শিল্পকে 
ঠাঁই দিলেন । সেই ছবির আলোচনায় প্রকারাস্তরে সেই শিল্পসৌন্দর্যকেই 
পুনরাবিত্কার করলেন । রাগমালা চিন্লের শিষ্পসূষমার আঁবম্কারক আনন্দ 
কুমারস্বামীর টোঁড়ি রাগিণশর রসাস্বাদনের 
বহু পর্বেই বঙ্কিম এই িন্রের শিজ্পস্বাদ গ্রহণ করেছেন । উনাবখশ 

শতাব্দীতে এই শিল্প সম্পর্কে ওঁদাসীন্যের কারণ বিশ্লেষণ করে এবালৎ লিখেছেন, 
4২2,577810, 791001706 0৩8560 (09 ৮৫ 2 11৬106 217 10) 0176 1111161661001) 
০০217601% ৫11৩ (০ 070 010৮/1110 11008791006 ০1 ৮০510111 01111921100, 1176 
06029 91 0115 1611021 55910177 2100 115 ০0107170, 1176 00011771715 101000106 
01 1180111091781 21005 17 5010010], 21001 01701 9.00075.২২ 

ই. 1ব. হ্যাভেলই প্রথম আর্ট স্কুলে অধ্যক্ষ থাকাকালীন €১৮৯৬--১৯০২; 
১৯০৩--১৯০৮ ) স্কুলের সংগ্রহের ভিতর 'বাঁলতী পোন্টিৎএর ভিড়ের মধ্যে 
কয়েকাঁট মুঘল রাজপুত মানয়েচর আবিহ্কার করে বিস্মিত হন এবছ ক্রমে 
বদ্যালর সংগ্রহ থেকে সমস্ত বালিতণ ছবি সারিয়ে ফেলে সযত্বে সাঁজয়ে রাখেন 
পার্শয়ান, মুঘল ও রাজচ্ছানী ছবি । মুঘল চিত্রের আলবামই একদা 
অবনান্দ্রনাথের চিত্রশ্লৈৌর মোড় ঘুরিয়ে দিয়েছিল । হ্যাভেল্‌-এর প্ররোচনায় এই 
স্বদেশ ?মানয়চরের শিল্পসৌন্দ্যের মধ্যে বেঙ্গল স্কুল অব আর্ট-এর পুরোধা 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্পচাঁ অভনষ্ট পরখ খখজে পেয়োছিল । দেশশমতে ছাঁব আঁকার 
প্রেরণা কল্পনায় সৌন্দর্যে ভরা বিষয়বস্তুমূলক € 0:670900০ ) সেই শিল্পজগৎ 
থেকেই 'তাঁন পেয়োছলেন । রাজপুত-মুঘল চিত্রের পৌরাণক আর এতহাসক 
কাহনী এবৎ পাঁরবেশের বিস্তত জগতের অনতপ্রেরণায় “কৃষ্ণলশলা'র ছবিরাজর 
ভ্র্টা কলমে 'মুঘলাঁসদ্ধ' 'শিল্পতে পাঁরণত হয়েছিলেন । ষোগ্য শিষ্য নন্দলাল 
হয়োছলেন এ পৌরাণক ধারার পথ বেয়ে শশবাঁসন্ধা | 

এ সবই বিশ শতকের গোড়ার কথা । ঠাকুর-ভাইদের [নিয়ে হ্যাভেল সাহেবের 
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নব-ীশল্পান্দোলন শুরু করার অনেক আগে বাঁঙ্কমই প্রথম ভারতীয় যান দেশের 
নিজস্ব 'চত্র-এীতহ্য সম্পর্কে সচেতন হয়েছেন, সেই শিল্পকে ভালোবেসেছেন । 
গত শতাব্দীর মধ্যভাগে "বিষবক্ষ"এর চিন্রসঙ্জায় এই সত্যই বাীঝয়েছেন যে 
[বিলিতণ শচন্ররীতি আমাদের শিল্পরীতি নয়, কল্পনাসমৃদ্ধ ভাবব্যঞ্জনাময় 'শিজ্প- 
রখাতই আমাদের ?নিজস্ব এ্রাত্হযগত দেশনী শৈলন । 

জেবউীন্রসা” ও রঙ্গজেব-এর প্রাতিকীতি বাঁওমচন্দ্রু একেছেন সষতন 
দক্ষতায় । আর পরবতর্ণকালে এই দঁই চরিল্র অবনীন্দ্রনাথের প্রাতিভা তুলিতে 
ভারতাঁশল্পে অমর হয়ে রইল । “আলমগীর” ছবির প্রস্তুাতিপর্বে বাঁঙকমের 
'রাজীসত্হ” অবনীন্দ্রনাথের স্মৃতিতে ফিরে এসোছল । প্রত্যক্ষদর্শী ছান্রের 
আঁভিজ্ঞতায় ধরা আছে সেই ছবি । ছাবতে ওয়াশ 'দচ্ছেন, শুকোচ্ছেন আর 
মবগতোন্তি করছেন শুকোও বাদশা, রাজপাঙ্গর হাতে যেমন করে শুকিয়োছলে 
ঠিক সেই রকম ।”২৩ বঙ্কিমের উপন্যাসে চিত্র উপাদান নিয়ে শিল্প ভাবনা 
অবনীন্দ্রনাথের মনে কোনো একাঁট সময়ে উৎসাহ জুগিয়োছল । প্রিয় শিষ্য 
নন্দলাল বসকে দিতে চেয়োছলেন তার যোগ্য উত্তরাধকার । ১৯৯১১ খনস্টাব্দের 
২৬ এাপ্রল তাঁরখে লন্ডনবাসী হ্যাভেলকে লেখা অবনীন্দ্রনাথের একটি 'চাঠতে 
রয়েছে সেই সূত্র। সেই চিঠির বিশেষ পঙান্ত-_] ৮/111 861 তি 8092181 ০ 
73810111779 11161502.01010 2100 5900. 11191) 95 9901 85 1909511016.২ ৪ 
আমাদের কৌতূহল উন্দীপিত করে । কিন্তু নন্দলাল বসুকে দিয়ে অবননন্দ্রনাথ 
বাঁজকমের কোন সা'হত্য বিষয় 'চন্রায়ত করতে চেয়োছলেন, হ্যাভেলই বা কেন 
এ প্রসঙ্গে জাঁড়ত ছিলেন সে প্রশ্নের স্পম্ট উত্তর মেলে না । ১৯১৮ খননস্টাব্দে 
প্রকাঁশত 0. 1). £১0067501) কর্তক অনুদিত 10179. 2110 ০001)67 5101165 
৮৮ 17391010177 00178100108017%8১৪, গ্রন্হটিতে নন্দলাল বসুর আঁকা হী্দিরা'র 
দুটি রঙগীন সাঁচন্রায়ণ সৎঘযোজত হয়েছিল । তার আগে ১৩২০ বঙ্গাব্দের 
প্রবাসী" পাঁত্রকার পৌষ সথখ্যায় কালঈদশীঘর পাড়ে হীর্দ্দরা" ছাঁবাট মুদ্রুত হয় । 
বিশ শতকীয় শিজ্পপুরোধাদের মনে বা্কম-চন্র ভাবনার যে একাট স্থান ছিল 
এ চিন্ন তার প্রমাণ । 

এই প্রসঙ্গে স্মরণণয় যে. বাঁজকমের জীবদ্দশায় তাঁর সমগ্র রচনাবলশীতে 
কোথাও কোনো সংস্করণে, এমন-ীক তাঁর বঙ্গদর্শন পান্রকাতেও, কোনো 
অলকরণ বা চিন্র ব্যবহৃত হয়ান । অথচ মাদ্রত গ্রন্হে িন্রসজ্জা তখন প্রায় 
রেওয়াজে দাঁড়য়েছে । আলালের ঘরে দুলাল'-এর দ্বিতীয় সৎস্করণ (১৯৮৭০ ) 
চন্রভীষত হয়ে বেরিয়েছে । মাইকেলের একখান গ্রন্ছও নাকি হাটখোলার 
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গিরীন্দ্র দত্তের আকা প্রচ্ছদে অলংকৃত হয়োছল । সাঁচান্রত ছিল ীবাবধাথ- 
হগ্রহ* (৯৮৫৯), ব্যঙ্গ পাত্রকা 'বসম্তক' ( ১৮৭৪), বালক ১৮৮৫ । আরবদা 

বাগচঈ নিজে 'ভারতী” (১৮৭৭ পান্রকার প্রচ্ছদাচত্র এ'কেছেন । £কল্তু 'বঙ্গদর্শন' 
1নরাভরণ । বাঁঞঙ্কমের খাস শিল্প সমঝদার চোখ হয়তো তৎকালীন অনন্ত 
পাত খোদাই কাঠ খোর্দাই-এর আবেদনহীন নিম্নমানের ছাপ-ছাবির দুর্বলতাটুক্‌ 
ধরতে পেরেছিল । তাই তাঁর মন সায় দেয়ান সাঁচন্রীকরণে ৷ অবনীন্দ্র নন্দলালের 
মতো প্রাতিভাবান শিজ্পই হতে পারতেন তাঁর যোগ্য ?চন্রকর । 

নবজাগরণের কালে সচেতন মন নতুন দম্ট নিয়ে নিজের পারপাম্বকে 
আঁবম্কার করে । যার ফলে দেখা দেয় অতীতি গৌরববোধ । এবৎ সেই বোধই 
জাগিয়ে তোলে স্বদেশের প্রাতি তীর ভালোবাসা । আর এই ভালোবাসার 
আলোয় নব-নব রূপে উদ্ভাঁদত হয়ে ওঠে দেশজ লোক-সংস্কাতর ছড়ানো- 
[ছটোনো তুচ্ছ ক্ষুদ্র মাঁণকণাগুলিও । ভারত শিল্পের নবজ।গরণ ও রুপায়ণের 
সময়ে প্রাচীন এীত্হ্যগত িল্পসন্ভার নবযুগ প্রবনতা অবনীন্দ্রনাথের সৃষ্টি- 
ক্ষমতাকে যেমন করোছিল 'ক্লয়াশখল, সেই সঙ্গে দেশজ লোকাঁশল্প সম্পকেও 
তাঁর মনকে করোছল স্পর্শকাতর । তাই চিরায়ত লোকাচারমূলক প্‌জা-পার্বণ 
ও ব্রতকথার আলপনা নকশার লালনেও তান হয়েছিলেন সমান আগ্রহী । 

অনুরূপ ভাবে স্বদেশপ্রাণ বাঁঙকমচন্দ্র ভারতীয় মহত্তম শিল্পভাশ্ডারের রস- 
আস্বাদন করার পরেও বঙ্গলোকাশল্পের শান্ত নম্ররূপাঁটিকে সন্মেহ মর্যাদায় ঠাঁই 
[দিয়েছেন তাঁর সাঁত্টতে । শবষবূক্ষ" এব 'আনন্দমঠ'-এ তিন যেমন আলপনার 
মতো গৃহকোণ [শল্পের ধর্দকে নজর ফারয়েছেন, তেমনই এই 'আনন্দমঠ-এই 
(১৮৮২) তুলে ধরেছেন বাখলার পটুয়াদের আঁকা প্রাচীন ও জনপ্রিয় পটশিল্পের 
ধারাটিকেও । 'দেবলোকে শাপগ্রস্তা দেবী" কল্যাণী মহাশ্বেতার মতো বিষণ্র- 
গন্ডনর সৌন্দর্য নিয়ে যেখানে বসে আছে সেই ঘরের চারপাশে সাজানো রয়েছে 
জগল্লাথ বলরাম সুভদ্রার পট, কািয়দমন, নবনারাকুঞ্জর, বস্নহরণ, গোবর্ধনধারণ 
ইত্যাদি কৃফলশীলার পট ।॥ যেন পট-আঁকা চালাচন্রঘেরা প্রাতমার মাহমময়ী 
সৌন্দ্যটুকু ফুটিয়ে তোলা শিল্পীর অভিলাষ । এই চিন্রগুলির নীচে লেখা 
শচন্র না 'বাঁচন্র ? এ মন্তব্য নিশ্চয়ই ভাগবতপুরাণ কথায় 'ববৃত কৃষে্র 'বাঁচন্র 
দৈবীলালায় 'বাঁস্মত কুতৃহলণ বাঁঙ্কমের একান্ত নিজস্ব । 

দেশকাল-সচেতন বাঁঙ্কম ১১৭৬ সালের পটভূমিতে আর্ট স্কুলের ছাত্রদের আঁকা 
পৌরাণিক ছাঁব তো আর সাজাতে পারেন না, সমকাল প্রচল দেশজ পটুয়াদের 
আঁকা পটেই তাঁর সাঁহাত্যক আভপ্রায় ?সন্ধ হয়েছে । 
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একটা সময়ে এদেশে এই পটুয়া সমাজ জেগে উঠছিল ; এদের সাম্টিসন্ভারে 
দেশ ছেয়ে গিয়োছিল ; ধর্মপ্রাণ সমাজ এই পটে আঁকা দেবদেবী চিল্লেই ধূপধূনো 
দিয়ে তৃণ্তি পেত । 

ব্রজলশলার নানা প্রকার পটাচত্র শজ্পানুসাঁন্ধৎস বাঁজ্কম তাঁর গ্‌হদেবতা 
রাধামাধবের রথযাল্রা উপলক্ষে কাঁঠালপাড়ার বাঁড়র বাহরাঙ্গণে অনুষ্ঠিত আষাট 
মেলায়, সমসময়ে নৈহাট শ্যামনগরের মেলায়, বারুইপুর থাকাকালে ২৪ 
পরগনার গ্রামে, গাঁড়য়া ও কালীঘাটে, মোদনীপুর ও বীরভূমে কর্মরত সময়ে 
অবশ্যই লক্ষ্য করে থাকবেন । বরভুম-মেদিনীপুর কৃষ্ণলখলা-বিষয়ক পটের জন্য 
বিখ্যাত ছল । বিশেষত বীরভূম পটের প্রাচীন এ্রীতহ্য, [বিবর্তনহগখন প্রাচঈন 
রাত ও পৌরাণিক বিষয়াবলশর জন্যে সোদনকার মতো আজও বিশেষ মর্যাদা 
দাবি করে । আনম্দমঠের সন্ধ্যাসীদের আস্তানা অজয় ন্শর ধারের জয়দেব 
কেন্দুললর কাছের এক গ্রাম কোটা- পটুয়াদের অন্যতম আবাসস্থল ছিল । 
প্রকৃতপক্ষে বীরভূম ও মৌদনীপুর পশ্চিমবঙ্গের পট শিল্পের কেন্দ্রীভূত দুটি 
জেলা । মুদুত ছবির প্রচলন না থাকায় এককালে পটুয়ার হাতে আঁকা দেবদেবগর 
ছবি বা চৌকো পট মেলা বা তীথ্ছানে ব্যাপকভাবে 'বাক্ত হতো । মেলা ও 
ধমস্ছান বাহুল্য বীরভূমে পটুয়া ও পট সমাদ্ধর কারণ । 

এঁতহাসিকদের মান বাঁচাতে “আনন্দমঠ'-এর পটভূমি উত্তর বঙ্গে নিয়ে গেলেও 
শেষ পর্যন্ত বাঙ্কম বীরভূমের চিহ্ু মুছে ফেলতে পারেনাঁন । 

'আনন্দমঠ-এ কৃষ্জলশলার পট সাজিয়ে বঙ্কিম কেবল তাঁর মনোমত স্হান ও 
কালগত শল্প এীতহ্যকে মর্যাদা য়ে তাঁর 1শি্পপ্রশীতর পাঁরচয় অক্ষর 
রাখলেন তা নয়, সেইসঙ্গে এই উপন্যাসের পক্ষে প্রয়োজনীয় এক গুঢ় সাহাত্যিক 
সৎকেতও সম্ট করে গেলেন । আপাতদ-ম্টিতে মনে হয় এ িন্রসজ্জা বুঝি বা 
যোগিনন কল্যাণীকে ঘিরে এক দেবী-পাঁরমণ্ডল রচনা । কিন্তু এ চিল্তর তো 
চিরপ্রোমক কৃষ্ণের বন্দাবনলীলার প্রকাঁটিত রূপের । যে কৃষ্ণ ধর্মসংস্থাপনার্থে 
মহাভারতের বিশাল কর্মযজ্ঞের কর্ণধার, যে কৃষ্ণ শঙ্খচক্ত গদাপদ্মধারী 
মধুকৈটউভহারশ, ভবানন্দ প্রমুখ সন্তানর্দলের যান আরাধ্য দেবতা সেই শরু-দলন- 
[বিষ্ণুর সঙ্গে এই রূপের কোনো মিল নেই । গোপ্খমনচোর কৃষকের সঙ্গে বিশবরূপ- 
স্ণ্টার-কম্ধারার মিল খংজতে গিয়ে বাজ্কমের মনে আশৈশব জাগ্রত সংশয় । 
তাই বুঝি তাঁর ি্পনী শীচত্র না বাচত্র 2 অথবা কর্মমন্তে উদ্বুদ্ধ সৎসার- 
তআগণ বৈষ্বসম্তান ভবানল্দ-র অন্তরেও যে প্রকৃতির অমোঘ নিয়মমতো বয়ে 
চলেছে অদম্য প্রেমবাসনার ফজ্গুধারা মনুষ্যলোকে অতুলনীয়া সুন্দরী এই 
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কল্যাণশকেই ঘিরে, এ ক তারই ইঙ্গিত ! এমন করেই সাহত্যশিল্পণ বাঁ্কম 
পটচিল্রের উপাদানকেও সাহাত্যক আঁভত্রায়ের সঙ্গে মালয়ে দিয়েছেন অপূর্ণ 
কৌশলে । 

“দেবী চৌধুরাণন'র (১৮৮৪) বজরায় দেবশরাণশর [নিজস্ব কক্ষের পটসঙ্জ।ও 
শুধুমান্র অলৎকরণ নয় । সেখানে 'কামরার কাষ্ঠের দেওয়।ল, বিচির চারাচানত । 
যেমন আ*বন মাসে ভভ্ত জনে দশভুজা প্রাতমা পূজা কারবার মানসে প্রাতমার 
চাল চিন্তিত করায়_এ তেমান চিত্র । শুদ্ত-ীনশুন্তর যুদ্ধ ;: মহিষাসুরের যুদ্ধ ; 
দশ অবতার ; অস্ট নায়কা : সপ্ত মাতৃকা : দশ মহাঁবদ্যা : কৈলাস ; বৃন্দাবন : 
লঙ্কা ; ইন্দ্রালয় : নবনারী-কুঙ্জর : বস্তহরণ ; সকলই চালিত ।” 

বাঙঁকমের আঁভপ্রায়ে প্রেমময় প্রফুল্ল দুঘ্টের দমন ও শিম্টের পালনকা'রিণী 
শাল্তময়ী এশ্বর্যময়ী দেবী চৌধুরাণী । তাই তাঁর সিহহাসনের পত্ঠপটে কৃষ্লশলা 
ও দুর্গাপট € দ্রঃ চিন্র নৎ_-৭ ) আঁকা এই চালাঁচন্র । বৃন্দাবনলীলা চলে প্রফুল্পর 
প্রেমময়ী সন্তার ব্যঙজনা আর দুর্গাপটে রয়েছে দেবশ চৌধুরাণীর শান্তমাতৃকা- 
রূপের হীঙ্গত । দশভুজা দুর্গার চালাচন্র সমান্বিত 'বিগ্রহের ছাবর উপকরণ 
বাঁঙঁকম তাঁর পৈতৃকগহের বার্ধক দুর্গোৎসবের জাঁকজমকপূর্ণ প্রাতমা থেকেই 
সরাসার নিয়েছেন, কৃষ্ণনগর ঘৃর্ণির শ্রেচ্ত পটুয়া শশী পাল তাঁদের বাঁড়র ঠাকুর 
গড়তেন সর্বাঙগসূন্দর করে । উৎকৃষ্ট পট চন্রকর চুণ্চুড়ার মহেশ ও বীরচাঁদ 
সূত্রধর আঁকতেন চালিত্রের পটগ্ীল অপূর্ব শিল্পকুশলতায় । বঁঙ্কিমের মনে 
সেই শল্পকীতির ছাপ গভশ্বরভাবে আঁকা হয়োছিল 1২৭ 

দশভুজা দুগাঁ বঙ্কমের প্রিয় প্রাতম। । ত্রান, খাদ্ধ, বল, 'সাদ্ধ প্রদায়নী 
দশভুজা দুগারি ষড়েশবর্যময়ী মন্ময়ী রুপের মধ্যেই স্বদেশপ্রোমক বঙ্কিম একদা 
তাঁর ছিন্ময়ী দেশমাতৃকার ধ্যানর্পাঁট খখজে পেয়েছিলেন । 'বন্দেমাতরম: 
সংগীতে যে ধ্যানর্পের বন্দনা, “আনন্দমঠ'-এর সত্যানন্দ-প্রাতিত্তিত বিগ্রহে 
তালই বর্ণনা ॥ আনন্দমঠ” রচনার বহুকাল আগে 'কমলাকাস্তের দপ্তর'-এ 
বাঁজ্কমচন্দ্র প্রথম সূবর্ণময়ী বঙ্গপ্রাতমার ছাঁব একে দেশের প্রাতি ভাক্ততে আপ্লুত 
তাঁর হৃদয়মন্দিরে প্রতিষ্ঠা করেন । “এই আমর জননী জধ্মভামি-__এই মূন্ময়ী- 
মৃন্তকার্পিণী- অনভ্তরত্বভূষিতা--এক্ষণে কালগর্ভে 'নাহতা । রক্র্মশ্ডিতা 
দশভুজ- দশ দিক্‌ প্রসারিত তাহাতে নানা আয়ুধরূপে নানা শান্ত শোভিত : 
পদতলে শন্ু-বিমা্দত বশরজন কেশরশ শরুনিত্পীড়নে নিষন্ত ॥ ব্ছিমের 
আকাঁঙক্ষত দেশ-জননীর এই প্রতশকীর্প সত্যানন্দের মন্দিরেও । সেখানে দেশ- 
জননপর ন্ৈকালিক রূপ রচিত হয়েছে দূুগার ভ্রিবিধ রূপের মধ্য দিয়ে । 'সবাঁ 
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লঙকারপারিভূষিতা হাস্যময়শ বালার্কবর্ণভা এশবশালিনী” জগন্ধারীরূপে মা-র 
অতীতমূর্তি ; 'অন্ধকারসমাচ্ছন্না কালিমাময়ী হতসর্বস্বা নাগ্মকা'-কালীর্পে 
দেশজননীর বর্তমান রূপ ; ও দাঁক্ষণে লক্ষন ভাগ্যরু্পণী--বামে বাণন 
বিদ্যাবজ্ঞানদায়নী_ সঙ্গে বলর্পন কার্তকেয়, কার্যাসাদ্ধর্পশ গণেশ নানা 
প্রহরণধারণী শল্রাবমার্দনী-_বীরেন্দ্রপৃত্তাবহারণন” নবারুণাকরণে জ্যোতর্ময়ী 
দশভুজারূপে মায়ের ভাবষ্যরূপাঁট বাঙ্কম যেমন পরম আবেগে রচনা করেছেন 
তেমনি সযতনে একেছেন দেশমায়ের চিরন্তনী মুৃর্তাট । বাঁও্কমের অভাম্টা 
দেবী সেই দেশ-জননীর বিশ্বাবমোহনী-রূপ পরমজ্ঞান ও ধনের চূড়ান্ত এশবর্ষে 
অতুলনীয়া-__-বিষ্ুর অঙ্কোপার সে এক মোহনী মৃর্তি লক্ষী ও সরস্বতীর 
আধক সুন্দরী, অধিক এ*বযাঁষ্বিতা, গন্ধর্ব, বল্র দেব যক্ষরক্ষ সকলেরই 
বান্দতা । 

হেস্টর সঙ্গে বাদানুবাদমূলক এঁতহাসিক পন্রে২৬ বাঁজ্কম লিখোঁছলেন, 
“16110179866 ৮/০ ০৮/০ 1০9 11) 10981 01 11।0 1)101107 12911960 11) 211. 
19 91771181100. বলেছেন, শিল্প আপনার ধ্যানের ধনকে যখন বিগ্রহে 
রূপাঁয়ত করে আপন অনুভূত ও আবেগ সণ্টার করে প্রাণ প্রাতষ্ঠা করেন তখনই 
প্রাণহশন পুতুল জাগ্রত প্রাতিমায় পারিণত হয় । প্রতিমা রহস্যের ব্যাখ্যা করে 
আরও বলেছেন, 4701)2 1177856 15 51101 (115 ৮1510915100 89055888015 
101601ঘা) 01010901511) ৬1101) | 9109959 (০9 59100 177 1)01771852 1০0 079 
(1001)6 091 015 11951910916 2174 11)2005591016. আর তাই অদেখা অধরা 
স্বদেশ আত্মণর ভাবমতিটিকে ?তাঁন দেবীমাতৃকার [শ্ল্পরূপ 'দয়ে নিজের প্রেম 
ও ভাঁন্তর অর্থ নিবেদন করেছেন । অবনীন্দ্রনাথের “ভারতমাতা'র প্রস্তীতিপর্ব 
তো প্রকৃতপক্ষে বাঁঙ্কমেরই রচনা । 

[বিৎশ শতকের গোড়ায় উদ্বোলত স্বদেশশয়ানার যুগে ভাগনী ?নবোদতার 
অনুপ্রেরণায় উদ্বুদ্ধ অবননন্দ্রনাথের দেশভাবনা ভারতমাতা" (১৯০৬ ) চিন্তে 
রুপায়িত হয়েছিল । গোঁরকবসনা চতুভূজা শাভ্তশ্রীমীণ্ডতা উষাময়ধ মাতৃ 
প্রাতমার স্ুতিব্যাখ্যা করে ১৩১৩ সালের ভাদ্র সহখ্যার “প্রবাসী পাত্রকায় 
নবোর্দতা নিবেদন করলেন, 'এশিয়োদ্ভূত কম্পনাজাত মৃর্তভিটর চার বাহু 
দৈবশান্তর বহুত্বের চিহস্বর্প, ইহাই প্রথম উৎকৃষ্ট ভারতীয় চন্দ, যাহাতে 
একজন ভারতায় শিল্পী যেন মাতৃভূমির আঁধজ্ঠান্রীকে ভাত্তদায়নখ, বিদ্যাদান্র, 
বসনদায়নী, অন্বদামায়ের আত্মাকে দেশরন্পেশ শরীর হইতে স্বতন্দ্র কাঁরয়া তাঁহার 
সম্তভানগণের মানসনেত্রে তান যেরপ প্রতিভাত হন, সেইভাবে আফ্কিন 


৮ 


করিয়াছেন । মায়ের মধ্যে শিল্পী কি দৌঁখয়াছেন, তাহা এই চিন্লে আমাদের 
সকলের কাছে বিশদ হইয়া গিয়াছে 1, 

'আনন্দমঠ-এ কাঁল্পত দেশমাতার ল্ৈকালিক ও িরম্তনধ রুপাঁট দেখে 
আমরাও বিশদ বুঝতে পাঁর দেশমাতার মধ্যে শিল্প বঙ্কিম কী দেখেছেন বা 
দেখাতে চেয়েছেন । রঙে তুলি ডুবিয়ে পটের বুকে ছাবি ধর্দ তান আঁকতেন 
তবে তিনিই হতেন স্বদেশমাতার প্রথম ভারতীয় শিল্পী ৷ কব তিনি, ক্রাম্তদশশ 
[তাঁন, জন্মভূঁমিকে 'জননী' সম্বোধন করেছেন প্রথম 'তাঁনই--আবার দেশমায়েন 
ছাঁবও প্রথম তাঁনই আঁকলেন ভাবের রঙে ব্রীঞজত করে হদয়েব রসে সিন্ত করে 
কাঁব-কল্পনার সক্ষম তালটি টেনে সযতনে পরম অনুরাগ ভরে । বাঁঙ্কমের তাই 
যথার্থ উপলাব্ধ : 4১127715 05 17051117012 0000৮ 01040 21 71150, 0019 
[02591017816 9০911011165 01 110 19211 017 1110 10551 11) 002801(%, 11] 
[0০৮/০1: 2110 17) 78010 1000150 ঠি00 21) 65001655191) 11 0100 */6)114 91 
(116 1621. 1761706 [01090০60 211 10611 2100 211 211. 00119 1] 10176 
52170 ৮৮25 072 10991 01 (10 11110011170) 70001 09 & 101 00111 
11110, 970 0176 টি] 20110986-২৭ এই অনুভূত সত্যজাত প্রত্যয়েই বঙ্গে 
দেবপুজা" প্রবন্ধে বললেন, “সাকার পূজা কাব্য ও সক্ষম শিল্পের অত্যন্ত 
প্াঘ্ইকারক ।' 


এই প্রস্তরমূতি সকল-.....যাহার। গড়িয়াছে ভাহার। কি হিন্দু ? 


উনাবৎশ শতাব্দীতে ধর্মীয় ও সামাজিক নবজাগূতির কালে পাশ্চাত্য 
শক্ষায় শীক্ষত যাক্তবাদী মন যখন হিন্দুধর্ম সংস্কারে উদ্যত হলো তখন 
হিন্দুর বিগ্লুহবাদই ব্রাহ্ম, খস্টান ও নিরীশ্বরবাদশর তীব্র আক্রমণে জর্জরিত 
হয়েছিল সবচেয়ে বোৌশ । তার প্রাতীক্রয়ায় স্বদেশের এতিহ্য ও মাঁহমাসন্ধানী 
বাত্কম এই সাকার পূজার অন্তীর্নাহত উদ্দেশ্যটি ব্যাখ্যা করো শল্পের ক্ষেত্রে 
এব প্রয়োজনীয়তা বিশ্লেষণে তৎপর হলেন । এরই ফলে উপয্ন্ত দ্টান্ত 
সৎগ্রহার্থে অভাঁন্ট প্রাতিমাশল্পের সন্ধানে কমশ তান প্রবেশ করলেন এদেশী 
ভাস্কর্য শিল্পের অবহেলিত ক্ষেত্রে । এতাঁদন তান শুধু দেশীয় চিন্রমাহমায় 
আবিষ্ট ছিলেন। জীবনের শেষ পায়ে শুরু হলো তাঁর স্বদেশী মূর্তিকলার 
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জগতে পরিক্রমা । প্রাথামক ভাবে তাঁর এই প্রাতমাশিল্পের উজ্জ্বল উদাহরণের 
সন্ধানে ফেরা যেন দূরাকাঙ্ক্ের বৃথা ভ্রমণেই পর্যবাঁসত হলো । সেই মুহূর্তে 
তাঁর চারপাশে ঘার্ণর কুমোরের গড়া মাটির পুতুল বা 48422 £9০55২৮ 
ছাড়া কোনো 'নদর্শনই চোখে পড়েনি ৷ তাই বুঝ তাঁর দ্রুত সিদ্ধান্ত : 40019 
1125 [01990০60170 50011709175. 

প্রকৃতপক্ষে উীনশ শতক ভারতীয় ভাস্কর্যাশল্পের ক্ষেত্রে বন্ধ্যা যুগ। 
ভারতশীয় ভাস্কর্যের এীতহ্যগত ধারাঁট মৃর্তাবরোধী গোঁড়া মুসলিম শাসকদের 
আমল থেকে বিনম্ট হতে শুরু করে । দীর্ঘকাল মুসলিম শাসন কবলিত বখলা- 
দেশেও মৃর্তীশল্প বকাশের পথ ক্রমে রুদ্ধ হয়ে যায় । অবশ্য বাৎলার মান্দর- 
গান্রের পোড়ামাটির অলৎকরণে ভাস্কর্যাশল্প আর এক বিশেষ সমুল্তত মালা ও 
মর্যাদা লাভ করে । কিন্তু বাঁঙ্কমের দ্টি যেকোনো কারণেই হোক সে দিকে 
যায়ান । মৌর্দনীপুর বীরভূম ও হুগলণীর মতো মান্দর টেরাকোটা শিল্পে সম.দ্ধ 
স্থানে বসবাস কালেও যে বাখলার মান্দর স্থাপত্য ও ভাস্কর্যে তাঁর নজর পড়ে 
?ন এ কথা ভাবলে অবাক লাগে । যাই হোক, বাখলার ভাস্কর্য বলতে সেই 
মুহূর্তে তান পাঁরাঁচিত ছিলেন কেবল কুমোরের গড়া পুতুল ও প্রাতমার সঙ্গে ৷ 
কলকাতা আর্ট স্কুলের ছান্ররাও কেবল গ্রীক মডেলের প্লাস্টার ছাঁচের অনুকরণে 
মাঁটর প্রাতমর্ত গড়া অভ্যাস করত । প্রাচীন ভারতীয় মুর্তীশল্পের কোনো 
বৃপ সম্পর্কে প্রকৃত জ্ঞান ও শ্রদ্ধা সে যুগের বিদেশী শিল্পাশক্ষক বা প্রাচ্যগবেষক 
কারোরই ছিল না। 417151979৫1 [10191] 2100 13951611720 
/70)119০1016-এর লেখক ফাগ্সনের দষ্ট ভারতীয় মান্দরের স্থাপত্য- 
শৈলটীতেই বিশেষভাবে নবদ্ধ ছিল । ম্যাক-সমূলর সাহেবের মতো প্রাচ্য প্রেমীও 
ভারতীয় শিল্পসোন্দর্যতত্রের মর্মরহস্য উপলাব্ধ করতে না পেরে মন্তব্য করেন, 
47175 1002, 0106 89801111111) 910075 010 11091 ০151 17) 11161117701 
11170. 1115 0115 52116 ৬/111 (11917 06501170101) 06 111010120 1092100. 
"0065 20661 ০8০61160 10) 90801171116, 0110211260২ ৯ 

৬1০09112270 4৯109110551) এর 01770128] 17%7000991--এও 
তৎকালশন ঘোষণা, “10 10189070015 8121995 01 1015. [১1151710 0611159 
016 80050112010 0017 1116 1710]1651 [091105 06 8115110 121701755910121101) 
010 11015 15 [0955119৬৮1৬ 8০01101015 270 79211301115 9215 01110105/1 2৪ 


0100 215 110 110019..৩9 


মনিয়ের উইধলয়ামস-এর কশাঘাত আরও তীর, “0 ৪ 5107815 926 
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19152 10211761108 01 ৮০৪11019186 15 1০9 06 5601) 11710817080 11012. 
1৬2) 016 1709555 015005 916 001 1617811901 [0 11617 001৩1 
110608051)259.৮৩ ১ 
এই ধরনের মনোভঙ্গকারী মন্তব্যে বাঁজ্কম বিরন্ত হয়োছলেন ঠিকই, তবে 
িভ্রান্তও কম হনান । পাশ্চাত্য শিক্ষায় গড়া মেজাজ দম্টিভাঙ্গ এবছ প্রাচ্য 
ৎস্কারগত মন আর আঁভমানের তীব্র টেনশন তাঁর মধ্যে এক অদ্ভূত দ্বন্দ সষ্টি 
করোছল । তাই 'তাঁনও 'বাঁলাঁত সাহেবদের মতো সীমিত জ্ঞানের পজর ভিত্তিতে 
সহসা আমাদের হতচকিত করে লিখে ফেলেন, 081 19915 ঠ16 11905)85 ; ১০ 
(1755. "01705 7 ৮০ ৬৪11 0017 0101 5০181100015. 11 15 2 006510101 ০01 071 
0271. 1]075 1711700 1091011,5017 195 06৬০ ০61) 2,00009161% 10112561)- 
(00 110 5001)৩ 01 012 7 ০502175৩ 11018 1190 700 50111116175. 1116 1৩৮৮ 
89090 ॥1779825 ৮/৪ 1790 102৮6 0961) 11701118100 01 05179%9 0৯ 11 
1191)05 01 ৮1052117781) ৬ 70215. 1070 11019,805 ৬/০ ৬/019111]) 17 3977001 
216 85 ৮৮০15 01 21, 2 01912706510 1116 17911011. ৬৬/০%10719 17110 এম, 
91100104561 11111 [115171785 2070 19011051719: 117 158070)0০-৩২ 
এক বাক্যেই বাঙ্কমের এই মন্তব্য মনে তীর 'বিক্ষেপ সম্ট করে ঠিকই কিন্তু 
সেই কাল এবং পাঁরপার্্বকে খখটয়ে বিচার করলে বাঁঞ্কমকে সম্পূর্ণ দোষ 
করাও চলে না। ভারতীয় ভাস্কর্যের উৎকৃম্ট নিদর্শন সাঁত্যই তো বঙ্কমের 
চারপাশে তখন কিছুই ছিল না। প্রাচীন ভাস্কর্যের অভঙ্গ পাঁরপূর্ণ রূপ 
দেখার সৌভাগ্য তখনও তাঁর হয়ান। অজস্তা ইলোরার নাম মাত্র শুনেছেন, 
দেখেনান তার নিদর্শন িন্র, তখনও আবিষ্কৃত হয়নি পালদেশের বিস্ময়কর 
মৃর্তিসম্পদ । যাঁদ এই এশ্বর্যের সঙ্গে ত'র পাঁরচয় ঘটত, তবে তানি লিখতেন 
না ষে ভারতে ভাস্কর জন্মায়ান, এ কথা জোর দয়েই বলা যায়। িক সেই 
যুগ-মুহৃর্তের জন্যে কথাট সত্যমূলক । বাথলার আর্ট স্কুলে অন্বর্দা বাগচনর 
মতো ননী তোর হলেও, কোনো দক্ষ ভাস্কর তখনও অনুপাক্ছিত। সাহেব 
[শিক্ষকেরা দশ ভাম্কর গড়ার চেম্টাও করেনান । মাল্পকবাড়ি বা পাথুরয়া- 
ঘাটার ঠাকুরবাঁড়র গৃহশোভাকারাীঁ মর্মর পস্তলিকা বিলেত থেকে আমদান 
করা । বৃটিশ শাসকের আভরুচি মতো নানান স্মারকমর্তিও বিলেত থেকে 
গাঁড়য়ে জাহাজে বয়ে এনে এদেশে স্থাপন করা হয়োছিল । রিচার্ড ওয়েস্টম্যাকটের 
গড়া ওয়ামরেন হোস্টৎসের মর্মর মূর্ত ৯৮৩০ ) বা বেশ্টিৎকের ব্রোঞ্জ মুর্তি, 
জেমস আউটরামের ব্রোঞ্জ মৃর্ত (১৮৭৪) তার নিদর্শন । ব্রোঞ্জ ঢালাই বা 
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পাথর খোদাই শিক্ষার সুযোগ উীনশ শতকে ভারতের শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে ছিল 
না। এ যুগের শেষপাদে ভাস্কর্ষের পাঠ নিতে ইচ্ছুক তরুণেরা তাই পাঁড় 
দিয়োছলেন িলেতে । রোহণীকান্ত নাগ বা ফণসন্দ্রনাথ বসুর ভাস্কর হিসেবে 
খ্যাত বাঁঞ্কম দেখে যেতে পারেনাঁন । প্রাচ্য ভাস্কর্ষের প্রকৃত আদর্শ তাঁর 
সামনে ছল না বলেই পাশ্চাত্য শিল্পরণীতিকে তাঁর গ্রহণযোগ্য মনে হয়োছিল । 
ববলাত রীতবদ্ধ সুশৃঙ্খল শিক্ষাগত শিল্পনৈপুণ্যে তাঁর আম্ছা ছিল__ 
পুবষবক্ষ'-এ চিন্র-রচনার ক্ষেত্রে সে কুশলতার স্বীকাতি দিয়েছেন । বিলেত থেকে 
রাধাকৃষ্ণের মৃর্ত গাঁড়য়ে আনতে চেয়োছলেন কারগার শিল্প হিসেবে তা 
নিকৃষ্ট "রশ কুমোরের কাজের থেকে উৎকৃষ্ট হবে ভেবেই । যাঁদও এ কথাও 
ণনাশ্চত যে সেই বালাঁত রাধাকৃষণ মূর্ত তাঁর সম্পূর্ণ ধ্যানর্পের প্রতিচ্ছাব 
হতো না কখনোই । 

তাই, শেষপর্যন্ত দৌখ ভারতের উৎকত্ট মৃর্তর 'নিরর্শন বাঁজ্কম 'গাঁরগুহায় 
আঁবজ্কৃত ভাঙাচোরা প্রাচীন ভাস্কর্যের মধ্যেই খখজে পেলেন । সেইসঙ্গে তাঁর 
পূর্ব ধারণা সম্পর্ণ সৎশে।ধন করে িবদেশশ নকল শিল্পের নিন্দা ও প্রাচীন 
ভারতীয় শল্পকণীর্তর প্রশৎসায় মুখর হয়ে উঠলেন । আপন এীতহ্যের এই 
বিস্মত রূপাঁটকে খখজে পাবার জন্যে তাঁর মন ব্যাকুল হয়োছিল অনেকাঁদন 
আগেই । কমলাকান্তর্পী বাঙ্কমের আকুল আর্ত “একটি গীত'-এ মৃূছিতি 
হয়েছিল, “আমার এই বঙ্গদেশের সুখের স্মণত আছে-_নিদর্শন কই ? দেবপালদেব 
লক্ষমণসেন, ' এ সকলের স্মৃতি আছে, কিন্তু নিদর্শন কই? সে গৌড় কই ঃ 
সে যে কেবল যবনলাগ্ছিত ভগ্নাবশেষ | কীর্ত কই ? কীর্তস্তম্ত কই? - চাহ 
কোন দিকে 2? € কমলাকান্তের দপ্তর, ব. র. ২য় খণ্ড, পূ. ৮৭) 

অবশেষে ডীঁড়ফ্যার নির্জন প্রাস্তরে উদয়াগার লালতাগরির শখর সানুদেশে 
ম-ভিকাপ্রোথিত ভগ্রগহবিশিম্ট প্রস্তর ইন্টক বা মনোমুগ্ধকর প্রস্তর-গঠিত 
মৃর্তরাশতে সেই মহীয়সী কণীর্ত খখজে পেলেন । আব তখনই এতাঁদনের 
আত্মীবস্মতর জন্যে, অজ্ঞতার জনে।, অনংশে।চনায় ধধক্কারে তাঁর মন ভরে গেল, 
'হায়! এখন কি না হিন্দকে ইণ্ডাস্ট্ীয়ল স্কুলে পুতুল গড়া শাখিতে হয় ! 
কুমারসম্ভব ছাঁড়য়া সুইন্বর্ণ পাড় আর উীঁড়ফ্যার প্রস্তর-শিল্প ছাঁড়য়া 
সাহেবদের চশনের পুতুল হাঁ কাঁরয়া দৌখ' ! সতারাম, ব- র. ১ম খণ্ড, পৃ. ৮৯৩) 

এই উৎকৃষ্ট স্বদেশী শিল্পের পাঁরবর্তে চশনেমাণটর পৃতুল অথবা [বালাতি 
ধাঁচের বাগানবাড মাকাঁ পৃতুলে এ দেশের ধনীর গ্‌হ শোভিত হয় ভেবে ?1তাঁন 
তখন ক্ষুব্ধ, বেদনাহত । ভারত যে প্রকৃতই মৃর্তীশল্পে দীন নয় বরৎ মাঁহমময়- 


৩২ 


সম্পন্ন, এই আঁবজ্কারের আনন্দ উচ্ছবাসত আবেগে লিপিবদ্ধ হয়েছে “সীতারামা- 
এর '€ ১৮৮৭ ) ভ্রয়োদশ পাঁরচ্ছেদে ললিতশ্গির উদয়াগারর কাঁবাক বর্ণনায় । 
আত্ম-আঁবিজ্কারের আনন্দ জ্ঞাপনের জন্যেই যেন শ্রী ও জয়ন্তীকে নিয়ে গেলেন 
লেখক উীঁড়ষ্যার সেই গিরগৃহায় । সেই অপূর্ব শিল্পরস-সম্তোগের আনন্দের 
তীব্রতায় বাঙ্কমের কণ্ঠ পেয়েছে কাঁবভাষা : বাঁধভাঙা উচ্ছ্বাসে ঝরে পড়েছে 
আবেগ । সুরগ্রাম বাঁধা পড়েছে উচ্চ তারে, পার্থর এমন কাঁরয়া যে পাঁলশ 
করিয়াছিল, সে কি এই আমাদের মত 'হন্দু ? এমন কারয়া বিনা বন্ধনে যে 
গাঁথিয়াছিল, সে কি আমার্দের মত হিন্দু? আর এই প্রস্তরমর্তি সকল যে 
খোদিয়াছিল-_ এই দিব্য পৃস্পমাল্যাভরণভূঁষিত বিকম্পিতচেলান্টল প্রবন্ধ- 
সৌন্দর্য, সবঙ্গিসুজ্দরগঠন, পৌরুষের সাহত লাবণ্যের মৃর্তমান সাঁমমলনস্বরূপ 
পুরুষমূতি" যাহারা গাঁড়য়াছে, তাহারা ?ক হিন্দু 2 এই কোপপ্রেমগর্বসৌভাগ্য- 
স্ফারতাধরা, চপনাম্বরা তরালিতরত্রহারা, পখধবরযৌবনভারাবনতরদেহা এই সকল 
স্তশমূর্তি (চিত্র নৎ ৮ দ্রষ্টব্য ) যাহারা গাঁড়য়াছে তাহারা কি হিন্দু ? 
€ সীতারাম, ব. র ১ম খণ্ড, প্‌. ৮৯৩) 

[শিজ্পবস্তুর প্রত্যক্ষ সৌন্দর্য স্বাদ উপভোগজাঁনত নান্দানিক ব্যাখ্যা বাঁঙ্কমের 
আগে বাখলা সাহিত্যে এমন করে আর কে করেছিলেন 2 আধুনিক কালের শিজ্প- 
বিশ্লেষক শিল্পী িনোদাবহারধর ধারণা সমর্থনে অনায়াসে বলা যায়, বালা 
ভাষায় ৪17 &951]1৩11০ সম্বন্ধে আলোচনায় বাঁজ্কমচন্দ্র 191017001৩৩ 

সমগ্র বাঁঙ্কম রচনা পাঁরক্রমাশেষে অতঃপর অনুভব করা যায়যে শিল্প 
সৌন্দর্যের প্রাতি বাঁঙ্কমচন্দ্রের দর্নবার আকর্ষণ ছিল সহজাত । পটে আঁকা 
ছাবর প্রাত ছিল তাঁর সাঁবশেষ দুর্বলতা । ভাস্কর্য শিল্পের সস্মঞ্জস ছন্দোময় 
গঠনাঁবন্যাস তাঁকে মুগ্ধ করত । তাঁর আয়ন্তাধীন সমস্ত শিল্পসামগ্রী দু চোখ 
ভরে সপ্রেমে তিনি দেখেছেন । এই দেখা আর ভালোবাসা তাঁর সাহত্যাশল্পে 
এক ধরনের রূপটান রচনা করেছে । পটে আঁকা ছবির চিন্রকল্প বার বার ব্যবহার 
করেছেন । যেমন 'নদীপারাস্ত উচ্চ অদ্রালিকা এবৎ দীর্ঘ তরুবর সকল 
গবমলাকাশপটে চন্রবৎ দেখাইতোছিল” (দৃগেশিনান্দনী, বর ৯ম খণ্ড, 
পু ৬৩)। 

শশল্পরক্কে কৃষ্কোজ্জুল বর্ণের ক্রমবিন্যাসে বর্ণবৈপরীত্যেন সাহায্যে চমৎকারত্ব 
সৃষ্টির কথা বলা আছে । শিল্পণ বাঁঙ্কমও সেইভাবে বর্ণসমাবেশ ঘাঁটয়েছেন। 
যেমন 'শ্যামসালিলে শ্বেত মুক্তাহার (ইন্দিরা, ব. র. ১ম খণ্ড, পৃ. ৩৪৪ )। 
পদ্বরদশুভ্র স্কম্ধদেশে সুবর্ণপৃঞ্পশোভিত নীল উত্তরীয়' € যুগলাঙ্গরীয়, 


অ-১১৮ : ৩ ৩৩ 


বর ১ম খ্ড, পু, ৩৯০ )। 

বাঞ্কিম তাঁর সময়ে তাঁর পক্ষে লভ্য দেশী বিদেশী যা কিছু শিল্প-সামগ্রণ 
দেখেছেন, নিজের রচনায় তার স্বাক্ষর রেখে গেছেন। ভারতায় 'মানয়েচর, 
ালাতি অয়েল পোন্টথ্, দেশী পৌরাণক ছাব, বিদেশশি আর্ট আলবাম, দেশী 
পটুয়ার পট, মূন্ময়শ দেবীপ্রাতমা এব ধনীর বিলাস ভবনের বালাতি কারিগরের 
মর্মরমূর্তি হিন্দুমেলায় দেশী শিল্পোদ্যম ও ইৎরেজ প্রশিক্ষকের অধানে 
এদেশশ ছারাশল্পীর শিক্ষাগত নৈপুণ্য; সব কিছুই তাঁর মনে দাগ 
কেটেছে । 

তাঁর উপন্যাসস্ণাষ্টর প্রথম পর্বে যেমন প্রাচ্য ও প্রতণচ্য সাহিত্য প্রভাবের 
সৎঘাত সমন্বয় লক্ষণণয়, তেমনি এ সময়ের শিল্পমনস্কতার ক্ষেত্রেও ফুটে ওঠে 
দেশখ-ীবদেশী শিল্প বিষয়ের 'মশ্রটানে এক ধরনের বিশেষ বূনট ॥। এই কারণেই 
সেই পর্বে অবাধ অনুপ্রবেশ ঘটেছে পৌরাণিক দেশশ ছবির পাশাপাশি শেক্সপীয়র 
গ্যালারর আলোচনার, অনুপম মর্মরমূর্তর পাশাপাশি মন্ময়শী দেঁবীপ্রাতিমার । 
একই কারণে তাঁর নাঁয়কার রূপবর্ণনায় প্রাচ্য শিজ্পসলভ কম্পসম্ভব চিন্রায়ণের 
সঙ্গে মলোৌমশে যায় বিলৌত অয়েলপো্টৎ-এর আর্দল- দুগ্গেশনন্দিনীর মুখী 
বর্ণনায় পাশাপাঁশ আসে দেহরুপ বর্ণনা, প্রস্তরশ্বেত গ্রীবা, কর্ণভিরণস্পর্শ- 
প্রাথখ পীবরাখস, কোমল করপল্লব, স্ছুল কোমল রত্রাল্কার খচিত -অঙ্গুলিতে 
রত্বাঙ্গুরীয় । মনে হয় যেন রুবেন্সের ছবি । প্রাচ্য উপমার ভাষায় ভাবের রঙের 
আলোছায়ায় নায়কার মুখশ্্রী ও ভাবলাবণ্য ফুটিয়ে তুলতে তুলতে আবার 
কখনো অন্য মনে গড়ে ফেলেন হেলোনক প্রাতিমা । দুগেশনান্দনী ও রজনীর 
রূপ পাঁরম্ফুটনে তার প্রমাণ । 

অপূর্ব আয়তশালনী ইন্দীবরানিন্দী চক্ষুর প্রতি বাঁজ্কমের ভারতীয় 
িল্পধসুলভ দুর্বলতা । যেমন 'রজনশ'তে দস্টিহীনা নারীরুপ তাঁর মনে ক্ষোভ 
জাগায়, 'কারগরে পাথরে খোঁদয়া চক্ষু$শন্য মূর্তি গড়ে কেন? নায়িকার 
মুখচ্ছাব বর্ণনায় বাঁজ্কম প্রাচ্যাচিত্রী কিন্তু যৌবনশ্রীময়খ রমণীর সুঠাম দেহ 
গঠন বার বার তাঁর মনে জাগায় দক্ষ ভাস্করের গড়া প্রস্তরমূর্তর উপমা । আবার 
বাক্তিত্বময়ী নারীর সম্ভ্রম-জাগানো সৌন্দর্যের ব্যঙ্জনায় যেমন, আয়েষা, কপাল- 
কৃণ্ডলা, মণালিনী কি চণ্চলকুমারীর বর্ণনা দিতে বাঁঙ্কম বার বারই ভারতীয় 
দেবশপ্রাতমার মাহমময়ী রুপৈশ্বর্ষের শরণপ্রার্থী । সাহত্য জীবনের শেষ পধযয়ে 
স্বদেশপ্রেমে যতই আপ্লুত হয়েছে তাঁর মন, বাঁঞ্কমের দ্‌চ্টি ততই গেছে দেশজ 
পটাশল্প ও পটুয়ার গড়া প্রাতমা শিল্পের দিকে । শেষ উপন্যাস ভ্রয়খতে ভাবগত 
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ও তত্গত প্রাধান্য মেনে নিয়েই ভাবময়শ নায়কা মৃর্ত গড়া হয়েছে । তাই সেই 
পর্যায়ে নায়কার শারশীরসৌন্দষের অনুপ্গ্খ বর্ণনায় আর তেমন যত্ব নেই। 
'ধবলশ্রস্তর "নাত প্রায় প্রাতমা'র উল্লেখ মেলে না । কেবলই দৌঁখ দেবশ- 
প্রতিমার উপমা ৷ কল্যাণীকে তাঁর মনে হয় “দেবলোকে শাপগ্রস্তা দেবা, দেবশ 
চোৌধুরাণীকে দেখেন 'রুপবতাঁ মৃর্তিমতী সরস্বতী" রূপে, আর শ্রী, 'মার্তিমতশ 
বনদেব”, বক্ষারূঢ়া মাহষমার্দনী | 

সাহত্যের মধ্যে সমকাল প্রচাঁলত শিল্পধারার অঙ্গীকরণ বাঁঞ্কমচন্দ্রের রচনায় 
যেমন সস্পম্ট বাঁঙ্কমকালশন ও তৎপরবতর্শ সাঁহত্যে আর কিন্তু অনায়াসলক্ষা 
নয় । আধুনিক সমাজ আঁধকতর শিল্পসচেতন হওয়া সম্তেও আধুনিক সাহিত্যে 
যুগাশল্পের প্রক্ষেপ বা প্রভাব এমন ভাবে আর তো চোখে পড়ে না। অথচ 
প্রাচীন সৎস্কৃত কাব্য সাহত্যে নানাভাবে শিল্প-প্রসঙ্গ ছড়ানো । সেকালে কাব্য 
ও শিল্প ছিল ওতপ্রোত ৷ জাতককাহনী রামায়ণ মহাভারত তথা কাঁলদাসের 
কাব্যাবষয় শচন্ত্রী ও ভাস্করের শল্পকর্মে বাঁধা পড়েছে-_আবাব সমসামায়ক 
ভাঁত্তীচন্র প্রাতিকাতাঁচত্র লোকাশিজ্প ও ভাস্কর্য প্রসঙ্গ সাহিত্যিক আভিপ্রায়েই 
স্থান পেয়েছে কালিদাস ভবভাঁতি বাণভট্রের মতো কাঁবকুলের রচনায় । 

প্রাচীন ভারতীয় 'চন্ধ ভাস্কর্য ছিল কাহনীসম্ধ, অন্য পক্ষে প্রাচখন 
কাব্যসাহত্য ছিল চিন্রগুণসম্পন্ন ।॥ চিন্রায়ত বর্ণনায় রূপে রসে ভরা কম্পরাজ্য 
গড়ে তোলায় প্রাচখন কাঁবপ্রাতিভা ছিল সযত্র ! এদিক থেকে বাঁঙ্কমচন্দ্র আধুঁনক 
বাৎলা কথাঁশিল্পের জগতে প্রাচীন ভারতখয় শিজ্পপ্রাণকাঁবদের যোগ্য উত্তরসূরী । 
বাণভটের 'কাদম্বরী' প্রসঙ্গে গৌরী ধর্মপাল যেমন বাণপ্রাতিম "শ্নন্ট ভাষায় 
বলেছেন--বর্ণনা ৫4052711110) ) তো নয় যেন বর্ণনা (19100170058 
_সেই গুণ তো উত্তরাধকারসূল্রে বাঁঙ্কমচন্দ্রেও বর্তেছে । ধুুপদশসাহত্যের 
সৌোন্দর্যলোক তাঁকে তাঁর সঙ্ঞানে টেনেছে । নিতাজীবনের শিল্পচচরি বাতা তান 
সেখান থেকেই আহরণ করেছেন । সাহত্যের মধ্য দিয়ে সেই বাতা ছড়িয়ে দিতে 
[দতে ক্লমশ তাঁর দম্টি আপন 'শল্প এীতহ্য সন্ধানে তীক্ষ7 হয়ে উঠেছে । এরই 
ফলে ক্রমশঃ তান হয়ে পড়েছেন সমকালশন শিল্পধারা সম্পর্কে সচেতন, 
[বশ্নেষণাত্মবক, আর এীতহ্যগত শল্প সম্পর্কে স্পর্শকাতর ও ভাবাতুর । 

বাঙ্কমের মনোযোগশ শিজপানুসক্ধান এবৎ শিল্পদরদের প্রসঙ্গে এদেশে 
উনিশ শতকের শিল্প-প্রেমী ইৎবেজদের একাঁট বিশেষ ভূমিকা স্বীকার কন্নতেই 
হয়। এদেশে শিজ্প সম্পর্কে আগ্রহের জাঁমাট কিন্তু নতুন করে তাঁরাই প্রস্তুত 
করে দিয়েছিলেন ॥ বিদেশী ভারতাঁবদ্যা পাঁথকেরা একদিকে সংস্কৃত সাহত্যের 
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অনুবাদ, আলোচনায় প্রাচীন ভারতের মাঁহমা সম্পর্কে আমাদের অবাহত 
করেছেন-অপর দিকে প্রত্রতান্তক আবজ্কার ও সংগ্রহের সাহায্যে অনাদরে 
অবহেলায় হারিয়ে যাওয়া শিষ্পরত্র উদ্ধার করেছেন ৷ এশিয়াটিক সোসাইটি, 
আর্ট স্কুল, ইন্ডিয়ান মিউাঁজয়মের সংগ্রহ গড়ে উঠেছে তাঁদেরই উদ্যোগে, 
উৎসাহে । ডীঁড়ষ্যা অজন্তা ইলোরার সম্পদ বিদেশী আভযানেই আবিম্কত হয় । 
শিল্প বিদ্যালয় স্থাপন করে শিক্ষাগত অভ্যাসের মাধ্যমে প্রকরণ কৌশল ও 
নৈপুণ্য আয়ন্তের সুযোগ এদেশস শিক্ষার্থর্দের কাছে তাঁরাই করে দিয়োছিলেন। 
তথ্য হিসাবে এ-সবই স্বীকার্য ৷ বাঁঙ্কমচন্দ্র তাঁর কালপ্রবার্তত শিল্পান্দোলনের 
সাহায্যে তাঁর শিজ্পোৎসুক মনিকে সমৃদ্ধ করে নিয়োছলেন ৷ সোসাইটি ও 
1মউজিয়ম সংগ্রহ তাঁকে প্রাচ্যশিল্প দেখার সুযোগ করে দিয়েছিল : আর্ট 
স্কুলে সুশৃঙ্খল পদ্ধতির শিক্ষা শিল্পশর নৈপুণ্য ও কারুকাতি সম্পর্কে সজাগ 
করে তুলোছিল ৷ ইৎরেজদের শিল্প শৌখনতাকে 1তান মনে মনে শ্রদ্ধা করতেন । 
মধ্যাবন্ডের গৃহের পারিপাট্যসাধন ইৎরেজরের নকলেই সম্ভব হয়েছে, আমাদের 
প্রকৃত স্বভাবে এই ধরন ছিল না-_বাঁঙ্কম নিজেই তা স্বীকার করেছেন। 
ইৎরেজদের সসাঁজ্জত বৈঠকখানা তাঁর সাঁহত্যেও প্রভাব বিস্তার করেছে। 
প্রকৃতপক্ষে বাঙ্কম পাশ্চাত্য শিক্ষায় আর্জত বৈদগ্ধ্য ও স্বভাবগত সৌন্দর্য 
বোধের সাহায্যে শিল্পের ক্ষেত্রে স্বদেশ মহিমা খখজে পেতে চেয়েছিলেন । 
ইখরেজের তোঁর শিল্প দণ্টাম্তর প্রাতি তুলনায় খুজে পেতে চেয়োছলেন দেশন 
শিল্প দৃষ্টান্ত । মূলত ভারতবাসী যে শল্প-অচেতন নয় _সোন্দর্য-প্রনীতি 
[শলপতৃষ। যে তার 'নজস্ব এীতিহ্যগত, এই সত্যানুসন্ধানেই তান আজীবন 
শিল্পজগতে পাঁররুমা করেছেন । 


কীতি কই ? কীতি স্তম্ভ কই? 


চিন ও ভাস্কর্ষের সঙ্গে সঙ্গে এদেশের স্থাপত্য সম্বন্ধেও বঙ্কিমের কৌতূহল 
ও সচেতনতা তাঁর উপন্যাসে লক্ষ্য করা যায়। 

'আর্যজাতির সূক্ষম শিল্প' প্রবন্ধে ভাস্কর্য ও স্থাপত্যকে একই বন্ধনগভুন্ত 
করে বাঙ্কম লেখেন--ষে বিদ্যার অবলম্বন আকার তাহা দ্বিবধ। জড়ের 
আকৃতি সৌন্দর্য যে 'বদ্যার উদ্দেশ্য, তাহার নাম স্হাপত্য। চেতন বা উদ্ভিদের 
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সৌন্দর্য বে বিদ্যার উদ্দেশ্য, তাহার নাম ভাম্কর্য।' 

শিল্পের যে দুটি বিদ্যার অবলম্বন আকার গঠন সৌকয'ই যে সেই দুই 
শিল্পের মৌল গুণ বাঁঙজ্কম সে তত্তাট জানেন ও বোঝেন । ভাস্কর্যের মতো 
সহাপত্যও ব্রিমাল্রক শিল্প । তবে একে বলা যায় ইমারত শিল্প: এরও 
আছে উচ্চতা, বেধ, বিস্তার, সক্ষয কারগরী ও সামীগ্রক আবেদন । কিন্তু 
সবোঁপাঁর স্হাপত্যের আছে ব্যবহাীরক উপযোগতা । একাঁট অখন্ড সৌধ, অথবা 
মূল কোনো সৌধসমেত তার নানা শাখাসৌধ, সেইসব সৌধের অঙ্গপ্রতাঙ্গের 
খসটনাট সব মালয়েই স্হাপতোর রূপের সম্পূর্ণতা এবছ সামাগ্রক আবেদন । 
স্থাপত্য ঘুরে ফিরে নানান পাশ ও কোণ থেকে উধর্বতলে অবতলে দণন্ট মেলে 
দেখার বিষয় । স্হাপত্যের আছে বহিরঙ্গ ও অন্তরঙ্গ রূপ । প্রবেশ মুখে সদরে 
ধরা পড়ে পুরোদ শ্য ক্রমে অন্দরে ঢুকলে নজরে আসে আভাঞ্তরাণ স্তর 1বন্যাস 
ও অনুপঙ্খ সজ্জা । 

বঙ্কিম তাঁর “আর্য জাতির সক্ষ্ন শিল্প' প্রবন্ধে স্হাপত্য সংজ্ঞায় এ সব 
বিষয়ে ?বশদ হনাঁন। কিন্তু তাঁর উপন্যাসে 1বন্যস্ত স্হাপত্য প্রসঙ্গে ইমারত 
শিল্পের এই লক্ষণগুি ফুটিয়ে তুলেছেন । 

স্যাপত্যকে বলা হয় বাস্তুশিল্প । বসতবাঁট. কাযলিয়, গড়, স্মতসৌধ, 
কীর্তিতম্ভ, দেবালয, উপাসনা গহ প্রভাতি যাবতীয় ইমারত স্হাপত্যের বিষয় । 

এই সব সৌধের মধ্যে বসতবাটি কাষলিয় দুর্গ ইত্যাঁদ হল ধর্ম সৎশ্ত্রবমনক্ত 
ইমারত । মঠ, মান্দর, মসাঁজদ- ধমাঁয় স্তম্ভ ইত্যাঁদ ধর্ম সম্পৃন্ত স্হাপত্য ॥ সমস্ত 
সলৌধেরই 'নমাণ যখন দন্টিনন্দন সুষমা ল।ভ করে তখনই তা হয় স্হাপত্য 
[শিল্পে উত্তীর্ণ । 

'দুর্গেশনাল্দনী'তে দু্গস্থাপত্যের বর্ণনায় বাঁও্কম তেমন [বিশদ হনান। 
শুধু জানিয়েছেন দুর্গাট 'আমূজাশরঃ পর্যন্ত কৃষ্প্রস্তর নার্মত' আর নিরাপত্তার 
'জন্যে গড়খাই বোষ্টত । ( ব- র. ১ম খণ্ড পৃ. &৯--৬০ ) 

এবষবূক্ষে' ৫১৮৭২ ) নগেন্দ্রের বাস্তুগহ বর্ণনায় বাঁণ্কম প্রথম স্থাপত্য 
শিল্পে বশেষ মনোযোগী । 

উপন্যাসের সপ্তম পাঁরচ্ছেদে কুন্দনান্দনী মুণ্ধ বিস্ময়ে মহাধনবান জমিদার" 
নগেন্দ্রনাথ দত্তের বিশাল ছয়মহলা বাঁড় খখটয়ে দেখছে । 

'কুন্দ নগেন্দ্রের বাড়া দৌখয়া অবাক হইল । এতবড় বাঁড় সে কখনও দেখে 
নাই । তহার বাহরে তনমহল, ভিতরে িতনমহল । এক একাঁট মহল, এক 
'একাঁট বৃহৎ পুরী । প্রথমে যে সদর মহল, তাহাতে এক লোহার ফটক দিয়া প্রবেশ 
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করতে হয়, তাহার চতুষ্পার্টে 'বাঁচন্র উচ্চ লোহার রেইল । ফটক দিয়া তৃণশন্য, 
প্রশস্ত, রন্তবর্ণ, সুনার্মতি পথে যাইতে হয়। পথের দুই পারবে গোগণের 
মনোরঞ্জন কোমল নবতৃণাবিশিষ্ট দুই খন্ড ভূমি । তাহাতে মধ্যে মধ্যে মন্ডলা- 
কারে রোপিত সকুসুম পুষ্পবৃক্ষ সকল 'বাচন্র পুজ্পপল্লবে শোভা পাইতেছে । 
সম্মুখে বড় উচ্চ দেড়তলা বৈঠকখানা । আত প্রশস্ত সোপানারোহণ কাঁরয়া 
তাহাতে উীঠিতে হয় । তাহার বারেপ্ডায় বড় বড় মোটা ক্ষটেড থাম ; হর্মযতল 
মর্মর প্রস্তরাবৃত। আশার উপরে, মধ্যস্থলে এক মশ্ময় বিশাল সিথ্হ জটা 
লাম্বত করিয়া লোলাঁজহবা বাঁহর কাঁরয়াছে । এইটি নগেন্দ্রুর বৈঠকখানা । তৃণ 
পুজ্পময় ভূমিখণ্ড দ্বয়ের দুই পাশের অথাৎ বামে ও দাঁক্ষিণে দুই সারির একতলা 
কোঠা । এক সারতে দ”্তরখানা ও ক।ছাঁর । আর এক সারতে তোষাখান্ন 
এব ভতত্যবর্গের বাসস্থান ॥ ফটকের দুই পারের দ্বাররক্ষকাঁদগের থাকবার ঘর । 
এই প্রথম মহলের নাম 'কাছারবাঁড়' 

নগেন্দ্রের এই বাঁড় গোঁবন্দপুর গ্রামে অবাস্থত । গ্রামাট ধীরে ধীরে বৃহৎ 
কলকাতা নগরীর রূপ নেবে । নতুন উপাঁনবেশী সভ্যতার পত্তন হচ্ছে এই গ্রামে । 
তাই নয়া আমদানশ বিদেশী স্থাপত্যের আদলে গড়া হয়েছে মহাধনবান জাম- 
দারের নতুন বৈঠকখানা ৷ নগেন্দ্রর পুরো কাছারবাড় যেন লাটসাহেবের 
বাঁড়র অনুকরণ । 

ধনী জমিদার বা সামন্ত শ্রেণীর রাজাবাবুরা নবাগত 'বিদেশগ স্থাপত্োর 
আদর্শে নয়া মহল গড়েছেন এমন দ্টাম্ত সেকালে প্রচুর ৷ 

বরাহনগরে হরকুমার ঠাকুরের বিখ্যাত 'মরকত কুঞ্জ বা “এমারেল্ড বাওয়ার', 
কিবা কালবীকজ্কর পালিতের ২নৎ কর্নওয়ালিশ স্ট্রীটের বাঁড়, যেটি পরে 
দুগাঁচরণ লাহা কিনে নেন; কিৎবা রাজেন্দ্রলাল মাল্লকের মার্বেল প্যালেস, এ 
সবই ইউরোপ্পনয় স্থাপত্যের এদেশী সংস্করণ । তখন চোখের সামনেই রয়েছে 
গভনঁ্স হাউস, ববশ্বাবদ্যালয়েন বিখ্যাত সেনেট হল, টাঁকশাল ইত্যার্দ খাঁট 
'বালতস রীতর স্থাপত্যের উদাহরণ । ডোঁরক রীতির ধারওয়ালা মোটা মোটা 
ফ্লুটেড (20160 ) থাম, শ্বেতপাথরে বাঁধানো চওড়া ধাপের বিশাল সোপান 
শ্রেণী সমেত উচু ভিতের হল এই স্থাপত্যের বৈশিষ্ট্য € চন্র--৯ দুষ্টব্য )। 

নগেন্দ্র আধুনিক ধাঁচের বৈঠকখানা ও কাছা'রবাঁড়র পাশে পূজার 
বাঁড় । 

সেখানে রয়েছে 'রীতিমত বড় পুজার দালান : আর িনপার্রে প্রথামত 
দোতলা চক বা চত্বর। মধ্যে বড় উঠান। তাহার পাশে ঠাকুরবাঁড় ৷ সেখানে 
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বিচিত্র দেবমান্দর, সুন্দর প্রস্তরাবাশিষ্ট 'নাটমান্দর, তন পাশে দেবতাদিগের 
পাকশালা, পুজারীদগের থাকিবার ঘর এবৎ আতাঁথশালা । চকমেলানো 
পূজা দালান, ঠাকুরবাঁড়, দেবমান্দর সমেত এই ছকাটি ম্ধ্যযুগয় সামস্ত- 
তান্তিক ধনী সম্ভ্রান্ত হিন্দু বাঙালশর প্রথাগত বাস্তু নকশা । এখানে 
“বাঁচত্র দেবমান্দর বলতে পোড়ামাটির অলৎকরণয্যস্ত দেবদেউল হতে পারে। 
মনে হয় বাঁঞঙ্কিম টেরাকোটা বা পোড়ামাটির শিল্পের আলারা গুরুত্ব অনুধাবন 
করেননি । মন্দিরের 'বাচন্র অলৎকরণ মান্র মনে করেছেন । 

নগেন্দ্রর তিনমহল সদরের পেছনে তিনমহল অন্দরের পাঁরকল্পনাঁটিও সাবেকশ 
রীতির । শুধু নগেন্দ্ুর নিজস্ব অন্দরমহলাঁট নবানার্মত । এব “তাহার 
নিমরণ্ণি পারপাটি”। তাঁর শয়নঘর আধুনিক ফ্যাশনে সুসাজ্জত ও চিন্িত ছিল । 
যেন সেট মাল্লক বাড়ির অন্দর মহলের কোনো কক্ষ ৷ ঘরাঁট প্রশস্ত, এবৎ উচ্চ, 
হম্চতিল শ্বেতকৃষ্ণ মর্মর-্্স্তরে রাঁচিত ॥” সেখানে রয়েছে বহুমূল্য দার্দানীর্মত 
হস্তিদন্তখঁচিত কারুকার্ধাবাশম্ট পর্যঙ্ক। বিচিত্র বস্ত্রমান্ডিত কাচ্ঠাসন, বৃহদরদর্পণ 
প্রভাত বিস্তর গৃহসজ্জার বস্তু । বেলগাছয়া ভিলা, মাবেল প্যালেস, ঠাকুরবাঁড় 
প্রভৃতি বনেদী ধনীর শুধু গৃহস্থাপত্য নয়, আসবাবপত্র, চিন্র-ভাম্কর্য ও 'বাচন্ু 
শিল্পে (কিউারও ) সমূদ্ধ ও সুসজ্জিত অন্দর মহলও ছিল দর্শনযোগ্য | 

নগেন্দ্রর নতুন মহলের পাশে পূজাবাঁড়র পেছনে রয়েছে সাবেক অন্দর, 
তাহা পুরাতন, কু-ীনার্মত, ঘর সকল অনুচ্চ ক্ষুদ্র” । সেখানে বাস করেন বহু 
পারজন, আঁশ্রত ও পাঁরচাঁরকা দাসদাসীরা । এই মহলাটকে বলা যায় শিল্প- 
রুঁচর বালাইহখঈন শ্রীছাঁদমৃন্ত সাধারণ বাঙালী গেরস্থর কোঠাবাঁড়র নমুনা । 
ছোট ছোট চাপা কুঠুরর পুরনো ঢৎ-এর সাদামাঠা বাঁড় শোৌখশন বাঁধকমের 
পছন্দসই নয়, বোঝা যায় । 

ছয় মহলা এই বিশাল দত্তবাড়র পেছনে আছে এক পুত্পোদ্যান । সেখানে 
আছে শ্বেতপাথরের লতামণ্ডপ, প্রাচীর বোঁম্টত দশীর্ঘকা ৷ বাঁড়র বাইরে 
পশুশালা . চিড়িয়াখানা । এইসব নিয়েই দত্তবাঁড়র সামাগ্রক চেহারা । নতুন ও 
সাবেকা ঢৎ-এর মিশ্রণে গড়া নগেন্দ্রনাথের সৃবিস্তিত সৌধসমন্টি স্কোলের যে 
কোনো বনেদশ বার্ধকু সম্ভ্রান্ত হন্দু ধনী বাঙালশর পর্ণাঙ্গ বাস্তবনকশা । বিশু- 
বৈভব 'বলাস ও স্থান প্রাচুর্যের সেই উীনশ শত চীয় যুগের বত্তবানের বসতবাঁড়র 
এটি একাঁট বিশ্বস্ত প্রমাণ 'চন্র । বসতবাঁড়র লাগোয়া পশুশালা ও 'চাঁড়য়াখানার 
ছক সম্ভবতঃ মোগলাই সৎস্কীতি থেকে হিন্দুধনীরা নিয়োছলেন । 

পারিবাঁরক বসতবাঁড় ছাড়াও সেকালের বিলাসী ধনীরা একটু নিরালায় 
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প্রমোদভবন বা বাগানবাড় তোর করতেন । নগেন্দ্রের জ্ঞাঁতি দেবেন্দ্রের দেবীপুরে 
শবচিন্র লোহার রোৌলৎ ঘেরা” এক উপবনমধ্যে এইরকম বৈঠকখানা [ছিল । কৃষণ- 
কান্তের উইলে'-র গোঁবন্দলাল, নির্জন প্রান্তরে কোনো নীলকুঠিয়াল সাহেবের 
পাঁরত্যন্ত বৃহৎ অট্টালিকা কিনে সোঁট তাঁর বিলাসগে পাঁরণত করেন । সাহেবদের 
তোর পুরনো পারিত্যন্ত প্রাসাদ বা কুঠিবাড় দিনে নেওয়া ছিল সেকালের বড়- 
লোক বাঙালনর বিশেষ শখ। যেমন ছ্রারকানাথের বেলগ্াাছয়৷ িলার প্রাসাদে।পম 
বাড়ি । এট ওয়ারেন হেস্টিৎসের আমলে তাঁর বলাস-গৃহ হিসেবেই তোঁর । লর্ড 
অকল্যাশ্ডও এখানে কিছুকদ বাস করেছেন। ইউরোপশয় আসবাব ছাবি ভাস্কর্য 
ও 'বাঁচন্র শিল্প সথগ্রহ এ বাঁড়রও বিশেষ আকবৰণ্ণ । 

'কিফ্কান্তের উইল'-এ গোঁবন্দলালের বাগানবাঁড়াঁটও সাহেবী রুঁচরই নাজর । 
পিত্পে, প্রস্তর পুভলে, আসনে দর্পণে, চিত্রে গহ বাচত্র হইয়। উঠিয়।ছিল ॥ 
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শবষবক্ষে'র যুগে হীর। দাসীর মতো দীন দাঁরদ্র দুঃখী ইতর জনেরা বাস 
করতো নকোনো ঝরঝরে, আলপনা আঁকা” মেটে বাঁড়তে ৷ দত্তবাঁড়র ইলাহন 
বর্ণনার পাশে হীরার কংড়ে ঘরের ছোট্ট ছাঁব একে বাঁঙ্কম সে যুগের ধন? দাঁরদ্রের 
সামাজক ও অর্থনোৌতিক বিসঙ্গাতির চেহার। স্পম্ট করেছেন বলা যায়। 

1বষবনক্ষ' বাঁজকমের সমকালীন সমাজের নানাচিহের ধারক । তাই তাঁর 
কালের চিন ভাস্কর্য স্থাপত্য ও গৃহসজ্জার কিছু নমুনা এ উপন্যাসে তান পেশ 
করেছেন । 

'রাজাঁসৎ্হে' তাঁর দাঘ্ট মধ্যবুগের এাঁতহাসিক কালে প্রসারিত । তাই 
মুসলিম তথা মুগল স্থাপত্যের উল্লেখ সেখানে । ন্দ্রশেখরের পটভূঁমিও 
এতহ।সক | সেখানে মা্শদাবার্দের নবাববাঁড়র বর্ণনার সুযোগ ইচ্ছে করলে 
বাঙ্কম নিতে পরতেন, কিন্তু তান নেনান । এর কারণ সম্ভবতঃ “চন্দ্রশেখরে'র 
বিষয় ছিল অন্য এক শরতমুখাী । শৈবালনীর জাঁটল জীবন ও হৃদয় সমস্যায় 
বাঁঙমের সমস্ত চিন্তা আচ্ছন্ন ছিল । তাই তান স্থন কালের বাহর্পট সঙ্জার 
অনুপুঙ্খে মনোযোগ দেনান। 

'রাজীসৎহের স্থান কাল পান্র ইতিহাস ছেনে তুলে নেওয়া । চলীচ্চত্র-ধমঁ 
এ উপন্যাসের দশ্য গুণ । এীতহাসক শিজ্প উপাদানের খখটনাট বণনায় সেই 
দশ্য হয়েছে বিশ্বস্ত চিত্র । কখনো ক্যামেরার */105 £১1815-এ ধরার মতো করে 
দৌঁখয়েছেন দূরবর্তাঁ স্থাপত্যের স্াবস্তীর্ণ অথবা সুউচ্চ বাহরাঙ্গক রূপ, 
কখনো কব্লেজআপ শটে দৌঁখয়েছেন আভ্যন্তরীণ গহসঙ্জার অন্ধ বিন্যাস । 
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রাজপন্ত ও ইসলাম স্থাপত্যের নানা নিদর্শনের উল্লেখে বিশেষ স্থান এবখ সময় 
'এখানে ছবির মতো মূর্ত । 

রাজাস্হে'র সুচনা রুপনগরের রাজপ্রাসাদের অন্তঃপুর কক্ষের আভ্যন্তরণণ 
শিল্প সঙ্জার বিবরণ 'দয়ে। রাজপৃত শিল্প সংস্কৃতিতে মুঘল শিল্প ছাপ 
ফেলছে, এই ধারণায়, সেই বর্ণনা প্রসঙ্গে বাঁঙৎকম লেখেন--'তখন তাজমহল ও 
ময়ূর তন্তের অনুকরণ-ই প্রীসিদ্ধ' | 

'রাজাঁসংহে'র মুঘল প্রেক্ষাপট প্রসঙ্গে মুঘল আমলের সবাশ্রেত্ঠ ভারতশঘ 
স্থাপত্য ও শিল্প নির্র্শনের উল্লেখ বাঁঙকমের কাছে নতান্ত জরুরি ছিল । তি । 
লক্ষ্যও করোছলেন, সে সময়ের সৌধাশিল্পে পরমাশ্চর্য স্থাপতা কীত” তাভমহলেন 
প্রভাব ছিল আঁনবার্য | স্বাধীনচেতা রাজপুত রাণা মহারাণ।রাও এড়।তে পারেন 
[নি বিধমাঁর 1শল্প সৌন্দর্যের প্রবল প্রতাপ । তাঁদের শিল্পশৈলশীতে পড়োছিল 
মুঘল ছাপ । 

মুসালম স্থাপত্যের অন্যতম 1শল্পপনঠ দিল্লী । বাঁওকমের বর্ণনায় “সিহত্র 
সহম্র মর্মরার্দ প্রস্তর 'নার্মত মিনার গম্বুজ বুরুজ আকীর্ণ নগরীগণ প্রধানা 
মহানগরী দিল্লী” । সেখানে 'কুতুব মিনারের বৃহচ্চড়া ধূমময় উচ্চস্তম্তবৎ দেখা 
যায় । জুম্মামসজিদের চাঁরামনার নীলাকাশ ভেদ কাঁরয়া চন্দ্রলোকে ডীর্খত হয় । 
রাজপথ, পণ্য বীথিকা, নাগরিক গৃহ, বিপাঁণকেন্দ্রে চাঁদনী চৌকসহ এই 'দল্লশ 
নগরী 'রাজাসৎহে'র দ্বিতীয় খণ্ডের প্রথম পাঁরচ্ছেদে আলোকাঁচন্রের মতো স্পম্ট 
ধরা আছে। 

দল্লশর সেরা সৌধ দিল্লীর দুর্গ লাল িল্পা । বাঁওকম তাঁর পাঠকমনে 
এই সৌধের একটি ধারণা পেীছে দিতে চান । দ্বিতীয় খণ্ডের তৃতীয় পারিচ্ছেদে 
তাঁর বর্ণনা-_খ্দল্লী মহানগরীর সারভূত দিল্লীর দুর্গ; দুর্গের সারভূত 
রাজপ্রাসাদমালা 1. রাজপ্রাসাদমালার সারভূত অন্ত্পুর বা রঙমহ।ল।' এই 
রঙ-মহালেই জেবউল্লিসার দর্পণমশ্ডিত বিলাসগৃহ শিশ্‌মহাল । 

স্থাপত্য বর্ণনার কৌশল বাঁঙ্কমের আয়ত্তে । বাইরের সামাগ্রক রূপের একাঁট 
পাঁরচয় পর্দঁয়ে তিনি ধাপে ধাপে অন্দরে এগিয়ে যান ও অনুপুত্থ কারুকাজ বা 
গাহ-অলৎকরণে পাঠকের নজর টানেন। 

ধবষবৃক্ষে' বাঁজ্কম ইন্দো-ইয়োরোপাীয় স্ছাপত্যে ও রাজাঁসৎহে" ইসলামী 
সৌধশৈলশর সৌন্দর্যে আকৃষ্ট । কিন্তু শেষ পধাঁয়ে চিত্র ও ভাস্কর্যের মতো 
স্থাপত্যের ক্ষেত্রেও দেখা যায় আর কোনো বিদেশীমোহ তাঁর নেই । এখন স্বদেশ 
স্বধর্ম ও স্বজাতির ইতিহাস ও শিল্প সৎস্কৃতির প্রাত তাঁর যত আশগ্রহ ফত 
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মায়া । তাঁর মন বিচরণ করেছে 'বাঙ্গালার ইতিহাসে" । খ*জেছে বাখলার পুরা- 
কীর্ত এবৎ বাঙালধীর শল্প-কণীর্তি। দিল্প, আগ্রা, ফতেহৃপুরাঁসীক্র, সেকেন্দরা 
বা শাহজাহনাবাদের স্থাপত্য কীর্তর শোঘভায় আর তাঁর মনে অনাবল সুখোদয় 
হয় না। জাগে অন্য এক বিষণ্ন চিন্তা ৷ 

“যখন আমরা তাজমহলের আশ্চর্য রমণীয়তা দৌঁখয়া আহাদ সাগরে ভাস, 

তখন কি বাঙালনর মনে হয় যে, যে সকল রাজ্যের রন্তশোষণ কারিয়া এই রত্ব 

মান্দর "নার্মত হইয়াছে, বাঙ্গালা তাহার অগ্রগণ্য 2 €বাঙ্গালার ইতিহাস 

ব. র. ২য় খণ্ড, পু ৩৩২) 

“'আনন্দমঠ', দেবী চৌধুরাণী" ও 'সীতারামে' বঙ্কিম বাঙলার ও হিন্দুর 
কণীর্ত িহ্ সন্ধানে ব্রতী । শবষবক্ষের ইন্দোবৃটিশ ষুগের আধুনিক কাল 
থেকে উজানে যাল্রা শুরু করে রাজসৎহের মোগলায় মধ্যবুগ পার হয়ে 'আনন্দ- 
মঠে' তান খাঁট ভারতীয় স্থাপত্যের প্রাচঈন যুগে উপনশত হয়েছেন, এখন থেকে 
বাঙ্কম একাল্তভাবেই প্রত্মনস্ক ॥ তাঁর অনুসন্ধানশ দৃষ্টি বন জঙ্গলের আড়ালে 
ঢাকা পড়ে যাওয়া প্রাচন মঠ মান্দরে, জীর্ণ অক্টরালিকার ধ্বৎসাবশেষে, পুরনো 
রাজবাড়ির ভাঙা 1ভিটেয় অথবা দুর্গম পার্বত্য প্রদেশের শিল্পায়িত গুহা 
স্হাপত্যে নিবদ্ধ । যেন তান পুরাতান্তকদের সমগোলাীয় এখন । 

এই প্রসঙ্গেই উল্লেখযোগ্য উনাঁবৎশ শতকের মাঝামাঝি থেকে বিদেশী ভারত- 
তান্তরকেরা অনুসন্ধান, আভযান ও উৎখননের সাহায্যে ভারতের আঁত প্রাচশন 
ধ্বংসাবশেষ ও গশল্পকণীর্ত উদ্ধার করে প্রাচীন ইতিহাস চচরি একটি নব দিগল্ত 
এ দেশের সামনে মেলে ধরতে শুরু করেন । ভারতের 'বাভন্ন স্থানে বনজঙ্গল ও 
পাহাড়ী অণুলে দুঃসাধ্য ও দুঃসাহাসক আঁভযান চালিয়ে আবজ্কৃত হয় অজানা 
সহাপত্য ও ভাস্কর্য । এর ফলে প্রাচীন ভারতবর্ষের শিল্পসমূদ্ধ হীতহাস ও 
সেই সঙ্গে তার সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রান রূপ দেশবাসীর কাছে নবর্‌পে 
উদ্ঘাটত হতে থাকে । 

এনসাইন জেমস, টি. বন্াপ্ট, উহইীলিয়ম ফ্রা্কীলন আঁবল্কার করেছেন 
দিলশীর পুরাকণীর্ত। আলেকজাণ্ডার কানহ্হাম সারনাথের স্তূপ এবছ জে. 
আযাবট, 'প- 1টি. কাউট্‌লে উদ্ধার করেছেন সাঁচর সতূপ । ১৯৮৬১-র ১লা 
[ডিসেম্বর ভারতীয় পুরাতন বভাগের উদ্বোধন হয়েছে ।. প্রথম পুরাতস্ত 
সমীক্ষক নিযুক্ত হন কানিহহাম । পুরাতন্ত বিভাগের সহায়তা নিয়ে এদেশের 
প্রাচশন পুরাকণীর্ত আবিত্কারে তাঁর আবশ্রাম আঁভযান শুরু হয়ে যায়। তাঁর 
পারশ্রমের ফসল /১০1601 06095141079 ০ 10019. ১৮৭১-এ প্রকাশ পায়:। 
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কানিংহামের সহায়ক ছিলেন রাজেন্দ্রলাল মিন্র। ভারতবিদ্যার ক্ষেত্রে প্রথম 
বাঙালশ পাঁথক। প্রাচীন ভারতবর্ষের স্থাপত্য-ভাস্কর্য সম্পর্কে তাঁর আগ্রহের 
নাঁজর বহন করে ১৮৭৫-এ 4১061081665 ০0£ 011555-র প্রথম খন্ড প্রকাশিত 
হয় । শ্রেষ্ঠ পুরাণতস্্রীবদ হিসেবে রাজেশ্দ্রলাল বাঁঞঙ্কিমের কাছে [বশেষ সম্মান ও 
শ্রদ্ধার পান্র ছিলেন । হিন্দু-বোদ্ধঘুূগ সম্পকে রাজেন্দ্রলালের বিশেষ ওৎসূক্য 
ছিল । পাল সেন বৎশশীয় রাজবৃত্ত সম্পার্কত প্রবন্ধে তার প্রমাণ রেখেছেন 
1তাঁন। 

প্রাচীন ভারতীয় স্থাপত্যের পূণক্ষি ইতিহাসের প্রথম রচায়তা জেমস 
ফার্গুসন ॥ ১৮৭৬-এ প্রকাশ পায় তাঁর দুই খণ্ডের 11191017901 100177, 004 
79512] £100710601016 গ্রল্হ । প্রান যুগের গুহাস্থাপত্য থেকে শুরু করে 
স্তম্ভ, তোরণ, স্তূপ, চৈত্য, বিহার, মান্দির ও পৌর সৌধ সম্পর্কে নানা বিবরণ 
এ গ্রীন্হে লভ্য । 

রাজেন্দ্রলালের পুরাচেতনা ও ভাস্কর্য-্ঘাপত্য প্রশীত বাঁজ্কমকে বিশেষভাবে 
উৎসাহিত ও উদ্দশীপিত করেছিল । ফার্গৃসনের গ্রন্হাটি তাঁর স্হাপত্য জ্ঞানের 
সহায়ক হয়েছিল । যাঁদও সকলের জানা, ফাগ্গুসনের নানা মন্তব্যে বাঁঙ্কম ছিলেন 
ক্ষুব্ধ, উত্তেজিত । মান্দর গান্রে বিবসনা নারীমর্ত সম্পর্কে ফাগুক্সনের আঁভিমত 
00959 1880115 ৮/616 159119 076 10765৮8111776 09518076501 76 0081011 
01 07010170৩৩৭ বাঁজকমকে কন পাঁরমাণে ক্রুদ্ধ করেছে তাঁর “দ্রৌপদী” প্রবন্ধে 
রয়েছে প্রমাণ । সেখানে তান লিখেছেন “এই সকল পাঁণ্ডতাঁদগের রচনা পাঠ 
করার অপেক্ষা মহাপাতক সাহত্য সৎসারে দুল“ভ' । €ব. র. ২য় পৃ. ১৯৭) 

1কিল্তু বাঁজ্কম নিজে ফার্গুসনের বই খধটয়ে পড়েছেন ; এবং কৌতূহলী 
পাঠক আঁবন্কার করেন, যে তাঁর চন্তা কল্পনা সেই “পাঁণ্ডিতে'র দ্বারা নানাভাবে 
প্রভাবিত ও চালিতও হয়েছে । বঙ্কিমের স্ছাপত্যমনস্কতায় নানাভাবে তা 
প্রমাণিতও হয়েছে । 

উন্নাবখশ শতকে, ভারতের 'বাঁভন্ন অগ্চলে নানা পুরাবস্তুর আ'বিন্কার ও 
উদ্ধারের সঙ্গে সঙ্গে সেই অণুলের রাজনোতিক ধম্ীয় ও সামাজিক পরিস্হিতির 
ইতিহাসও উন্মোচিত হাচ্ছিল । একাঁট দেশের পুরাতার্তক আবচ্কারের গুরুত্ব 
ও মূল্য তাই যথার্থই অনুভব করোঁছলেন বাঁঙ্কম | অধাঁর হয়েছিলেন বাঙলার 
ণনজদস্ব স্হাপত্য নিদশনের গৌরবময় চিহ্ন খনজে বের করার জন্যে । 

সৌধ শিল্পের মস্ত বড় পৃ্ঠপোষক মুঘল সম্রাট আকবর । তাঁরই আমলে 
বঙ্গদেশ প্রথম বাখলা সুবায় পারণত হয় । ঢাকা হয় মৃুঘলের শাসনপাঠ ॥ অথচ 
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আকবর বাখলাদেশে কোনো সৌধকণীর্ত রচনা করেনাঁন । ফার্গসনই প্রথম তারি 
স্হাপত্য-ইীতিহাস গ্রন্হে এ বিষয়ে দূম্টি আকর্ষণ করে লেখেন-- 

40175 55906 03 909091৮০0 171:0 4৯10875৬851 151750014৯০ 10. 

1576, 11101172510 91101) 310 90121777271. 1017 9051% 100170 01 00০5০ 

10016175010 21751010112 0121 501111059 11 0োয। (0 2. [71200 177 £010০151 

1115001%. 01169 105১3505500 0150 91079 11510511010) ০01 107012, 

170 01101)19%0 (17511 ৮৮০০1111711 200108106 010117 09010101111) 

(711110117. ১ 

তথ্যাঁট বঙ্কিমকে আকৃষ্ট করোছিল ॥ এরই প্রাতিধ্বান করে বাঙ্গালার 
ইতিহাস ৫১৮৮৭ ) প্রবন্ধে তান লেখেন. 

“যখন জমা মসাঁজদ, সেকন্দ-রা ফতেপুরাসকার বা বৈজয়ন্ততুল্য 

শাহজ।হ।নাবাদের ভগ্মাবশেষ দেখিয়। মোগলের জন্য দুঃখ হয় তখন কি মনে 

হয়, বাঙ্গালার ধনও তাহারা লুঠ কাঁরয়াছে এ 

বাঙ্গালার অনেক কশীর্তর চিহ্ন পাওয়া যায়, শত বৎসর মাল্লে ইৎরেজ অনেক 

কণীর্ত সংস্হাপন করিয়াছে, কিন্তু বাঙ্গালায় মোগলের কোন কণীর্ত কেহ 

দোঁখয়াছে ৮” €ব.র ২য়, প্‌. ৩৩৩) 

মান্দিরকে বলা হয় “ভু ভূষণ” । সমস্ত সৌধ শিল্পই ধরণীর অলঙগুকার | মুঘল 
শাসনের যুগে বাখলাদেশ সেই অলঙ্করণের সুযোগ থেকে বাণ্চিত হয়োছিল ॥ 
বোধকরি সেজন্যে বঙ্কিমের ক্ষোভ ছিল । 

আদ বালা বা গৌড় প্রাক-মুসলিম পর্বে অথ পাল সেন রাজদের আমলে 
হিন্দুর প্রসিদ্ধ রাজধানী শহর ছিল। সেই শহর ছিল সৌধাঁশল্পে ভূষিত। 
ফাগ,সনের নিশ্চিত ধারণা- -:41710 99100, 2170. [১912 05179590199 916 7310551 
5০17) (0 110৬০ 1551060 17610, 18100 170 00801 20010006011 ৮/101) 15170]9165 
21) 0011005 ৮/০1111 ০৫ 101017 ঠি]6 0210 ৮/০৪1117.+৩৭ তাঁরা ব্যবহার 
করেছেন ইট এবৎ কালো পাথর । ফাঞ্গসনের মতে বাখলার প্রাচীন সৌধের 
কোনো চিহৃ সহজে পাবার উপায় নেই । কারণ সেগুলি বাখলার জলবায়ুতে 
সহজে নম্ট হয়ে গেছে এব অশ্বথ বটের সহজ বিস্তারে ভেঙে চুরে, জঙ্গলাবৃত 
হয়ে মাঁটর ঢাবির তলায় হাঁরয়েও গেছে । তা সন্তেও গৌড়ে নানা ধ্বংসস্তূপ 
ও ভগ্রাবশেষের মধ্যে হিন্দাশল্পের প্রাচীন বনর্শন ফার্গসনের চোখে 
পড়েছে । তাঁর অনুমান, ধ্বংসাবশেষ প্রাপ্ত গৌড় নগরনর ইট পাথর খুলে 'নয়ে 
জলপথে বয়ে এনে ম্র্শদাবাদ মালদা রঙ্গপূর রাজমহল এমন কি হুগলী 


৪৪ 


কলকাতার নগরশ গড়ে ওঠে । 410 07005 17800561050190 10151119209, 
1৬19109, [২91051901, 2100 1২517798121 179৬০ 0697) 00011 91171051 6001161% 
৬11) 115 [021611515, ৮1111511051, 200 5৬610 €29100112. ঠো৩ 1101) 
1 59115 01 10710 010 ০201191 01 136105591.১”৩৮ 

গোঁড় সম্পর্কে, গৌঁড়ে পাল সেন রাজাদের সৌধ সমন্ধি প্রসঙ্গে ফাঙ্গসনের 
তথ্য বাঁঞ্কিমের মনে যেমন আত্মপ্রত্যয় জান্ময়েছে, তেমাঁন জাগিয়েছে বাধলার 
পুরাকশীর্ত সম্বন্ধে আরও অন:সাষ্ধৎসা । 

প্রসঙ্গতর বলা ডীচত “পাঠানের অনেক কীর্তর চিহের কোনো নমুনা বা 
উর্দাহরণ বাঁঙ্কম তাঁর রচনায় দেননি । ফাগ্গসন দিয়েছেন ।৩৯ যেমন গোড়ের 
সোনা মসাঁজদ, বারোদরওয়াজা, পাশ্ডুয়ার আঁদিনা মসাঁজদ, একলাখস মসাঁজদ 
প্রসাঁতি। বাহলায় 'পাঠানের কীর্তি হিসেবে এই সব ইসলামধ স্হাপত্যের কথাই 
নিশ্চয় বঙ্কিমের স্মরণে ছিল । 

পাঠান শাসনকালে বাঙ্গালীর মানাসক দশীস্ত আঁধকতর উজ্জ্বল ৯৫) 
হয়োছল বলে বাঁঙ্কম মনে করতেন । সে জন্যে মুঘল আমলের চেয়ে পাঠান 
আমল বরৎ তাঁর কাছে গুরুত্বপূর্ণ । এরীতহাসিক রাজকুষণ মুখোপাধ্যায়ের 
মতে হোসেন শাহেব আমলে বাখলার বাহা সৌম্ঠব বাদ্ধি পায়। স্হাপত্য 
বর্দদার আশ্চর্যর্প উল্লাতি হয়", 'গোড় ও পাশ্ডুয়। প্রভীত স্হানে যে সকল 
সম্পূর্ণ ও ভগ্ন অট্রালিক। লাক্ষত হয় তদ্বারাও তৎকালিক বাঙ্গালার এ*বর্য শিল্প 
নৈপহুণ্যের বিলক্ষণ পারচয় পাওয়া য্যয়। এই সব মন্তব্য বঙ্কিমের বাঙ্গালার 
ইতিহাস" প্রবন্ধে স্বীকৃত ও সমাথত। 

এই প্রসঙ্গেই দেখা যায়, বঙ্কিম ফাগ:সনের সম্পূর্ণ অনুসরণে প্রবন্ধের 
পাদটউনকায় জানান-_ 

'গোৌড়ের ইত্টক লইয়া মালদহ, ইৎরেজ বাজার, ভোলাহাট, রাইপুর, 

গিলাবাঁড়, কাঁসমপুর প্রভাতি অনেকগ্াল নগর নার্মত হইয়াছে |" 

গৌড়ের ইস্টক মূবাশদাবাদের ও রাজমহলের নিম্ণেও লাঁগয়াছে। গৌড়ের 

ভগ্রাবশেষের বিস্তার দোখয়া বোধহয় যে, কাঁলকাতা অপেক্ষা গৌড় অনেক 

বড় ছিল । €ব. র. বয়, পূ ৩৩২ ) 

বাঙ্কমের সমকালের এইসব পরাতাঁত্তক কার্যকলাপ, পহরাবৃত্ত, নানি 
গবেষণামূলক নিবন্ধ বঁঙ্কমের ইতিহাস-তৃষ্ণ মনের বুভূক্ষা আবও বাড়িয়ে দয়ে- 
ছিল । প্রাচীন বাৎলার পূর্ণাঙ্গ ও অনূপুজ্থ ইতিহাসেব জন্য তাঁর মন ব্যাকুল 
হয়েছিল । 4১01101055 ০0£0171952-র লেখক বাবু রাজেন্দুলাল মিত্রের কাছে 
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তাঁর ছিল গভাঁর প্রত্যাশা ৷ কিন্তু সে আশা তাঁর পর্ণ হয়ান। রাজেন্দ্ূলাল 
কেবল পাল সেন রাজাদের কুলপঞ্জী, সাল, তারিখ নির্ণয়ে ব্যস্ত ছিলেন । তাই 
বঙ্কিম শরণাপন্ন হন রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের ৷ বড়ো আশায় লেখেন-_ 

“বাবু রাজেন্দ্রলাল মত মনে কাঁরলে, স্বদেশের পঃরাবন্তের উদ্ধার কাঁরতে 

পারতেন । কিন্ত এক্ষণে তান যে এ পারশ্রম স্বীকার কাঁরবেন আমরা এ 

মত ভরসা কারতে পার না । বাবু রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের নিকট আমরা 

অন্ততঃ এমন একখান ইতিহাসের প্রত্যাশা কারতে পাঁর যে তন্দবারা 

আমাদের মনোদু৫খ অনেক 'নবভি পাইবে 1৮ €ব. র. ২য়, পৃ. ৩৩১) 

[কিন্তু রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ও 'বাঙ্গালার সম্পূর্ণ ইতিহাস" লেখেনাঁন । তাঁর 
প্রথম শিক্ষা- বাঙ্গালার ইতিহাস” € ৯২৮১ ) আসলে 'বালক শিক্ষার্থ একখান 
ক্ষুদু পুস্তক ।' তাই বাঁঞ্ষমের খেদোন্ত তাহাতে আমাদের দুঃখ মাঁটল না, 
€(ব র. ২য়,পু ৩৩১97 

অবশেষে বাঁওকম নিজেই সচেষ্ট হন অতাত “বাঙ্গালার ইতিহাস" বা 'বাঙ্গালার 
ইাতহাসের ভগ্মাঘশ' রচনায় | 

বাঁঙঁকমের ধজজ্ঞাসা ছিল গভশর, বহুমুখী ও বিশদ । রাজ্যশাসন ব্যবস্থা, 
সমাজ ব্যবস্হ।, অর্থনৌতক ও ধর্মব্যবস্হার সঙ্গে সঙ্গে তাঁর জ্ঞাতব্য ছিল-প্রাক্‌ 
মুসলম পর্বে বাঙলায় শক কি শিল্প কার্ষে পারিপাট্য ছিল 1" 

€ব. র হয়, পৃ. ৩৩৮ ) 
এই অনুসাম্ধৎসা 1নয়েই তানি খশ্শটয়ে পড়োছিলেন চঈনা পাঁরব্রাজকদের 
ধবববণপ, রাজেন্দ্রলাল 'মন্রের প্রবন্ধাবলশ এব ফার্গসনের বিখ্যাত স্হাপত্য গ্রন্ু 
[711810175০0 1170121) 2010 75117) 4৯101)11601016 € ৬০1. ] 2100 [001 
[কল্ত ফগ“সনের স্হাপত্য গ্রন্হভূন্ত 483€18017 অধ্যায়াট বড়োই সথাক্ষ*ত । 
ণনশ্চয়ই মন ভরোঁন বাঁঙ্কমের । পালযুগের চিত্র, মৃতিকলা, পাহাড়পুর বা 
শালবন বহারের মতো স্হাপত্য-কণীর্ত তখনও যে অনাবিম্কৃত । অধ্যাপক সরসী- 
কুমার সরস্বতী প্রণশত “41০171900010 91 1731)8৭] € ৮০11 ১ গ্রন্হই হত 
পারত বাঁঙওকমের তৃঞ্চার বাঁরবাহক । ফাগসনের গ্রন্হের তিক একশো বছর পরে 
১৯৭৬-এ সৌঁট আত্মপ্রকাশ করে । 

'আনন্দমঠে' বাজ্কম নিজেই অনুসন্ধান করে বের করেছেন প্রাক -মুসাঁলম 
পরের বাখলার শিল্প-ইতিহাসের পদাঁচহ । প্রত্রতাত্তকের উৎসাহে 'নাবড় 
পল্রাচ্ছাঁদত দুভের্দা অরণ্যের অস্তরালবতাঁ ধ্ৎসাবশেষের মধ্যে থেকে বৌদ্ধযুগের 
এক বিশেষ স্হাপত্যের উদ্ধার ও সংস্কার সাধন করে বাঁঙ্কম গড়ে তুলোছলেন 


৪৬ 


তাঁর আনন্দ্রমা্ঁ সন্তান দলের গোপন আস্তানা “আনন্দমঠ' । প্রথম থশ্ডের পণ্চম 
'পরিচ্ছেদে রয়েছে মণ্ডের বর্ণনা 
“সেই বনমধ্যে এক প্রকাণ্ড ভীমিখন্ডে ভগ্র শিলাখন্ড সকলে পাঁরবেম্টিত হইয়া 
একাঁটর বড় মঠ আছে । পুরাণ তত্তরুবিদেরা দৌখলে বাঁলতে পারিতেন, ইহা 
পূর্ব কালে বৌদ্ধাদগের বিহার ছিল-_তার পরে হিন্দুর মঠ হইয়াছে । 
অদ্রালিকা শ্রেণী দ্বিতল - মধ্যে বহাবধ দেবমান্দির এবৎ সম্মুখে নাটমান্দর । 
সকলই প্রায় প্রাচীরে বোম্টত আর বাহগ্লাস্হত বন্য বক্ষ-শ্রেণী দ্বারা এরুপ 
আচ্ছন্ন যে 'দনমানে অনাতদূর হইতেও কেহ বুঝিতে পারে না যে এখাতে 
কোঠা আছে । অন্রালিকা সকল অনেক স্হানেই ভগ্ম, কিন্ত দিনমানে দেখা 
যায় যে, সকল স্হান সম্প্রতি মেরামত হইয়াছে ॥ € ব. র. ১ম, প্‌. ৭২০) 
বিহার হল বৌদ্ধ সন্ব্যাসীদের আশ্রম । ফার্গসন লিখেছেন__ 
“4৯ 11978 10019109119 ৪০910177515 21155106776 ১ ৫৬/5111178, ৮/০০- 
11761 (01 2, 10700910101 210 17171256 3 910 2, 21080] 01 909.111021015 (07 
2 00178700176 01 [75)18105 155 91011011 51062100105 2 52105172119) 01 
11701899191 .2:8 ১ 
এই স্হাপত্যের অন্যতম বোৌশম্ট্য হল-_-একটি প্রশন্ত চত্বর বেড় দিয়ে ঘিরে 
'খথাকে দ্বিতল বা ন্লিতল কক্ষের সার-__ 
“70 0০901011735 50151719510 07 11755 51017655171] 1618171-8 ২ 
জেনারেল কানধ্হাম নালন্দা বিহারে শ্রমণদের চারতলা গৃহও দেখেছেন । 
স্থাপত্য সমীক্ষকদের মতে বিহার প্রাচীন ভারতায় স্থাপত্যের অন্যতম 
বিশিত্ট নিদর্শন । 


00 ৬11)7179. 01010 71011951015 15 410101)01 1110]01121] টোণা। 01 
913010101 2101)10501116-৪৩ সেকথা বাঁঙকমও জানতেন । তাই একটি উপযনন্ত 
উদাহরণ দেবার সযোগ তানি খখজছিলেন । মঠ ও [বহারের মৌল উদ্দেশ্য তো 
এক । সৎসারত্যাগী সন্ব্যাসীসঘঘের আশ্রয় । আর আনন্দমঠের সন্তানেরা তো 
'দেশচৈতন্যে প্রবুদ্ধ ! তাই বাঁঙকম কালজীর্ণ পাঁরত্ন্ত এক বৌদ্ধ 'বহারকেই 
হন্দু সন্বাসী সম্প্রদায়ের মঠে অনায়াসে পাঁরিবার্তিত করেছেন । 

পাল-সেন যুগ অর্থাৎ বৌদ্ধ ব্রাহ্গণ্য যুগের কালচিহ্ থেকে বাখলার 
ইতিহাসের নাঁথবদ্ধ-সূচনা । বোধ কার, তাই বাঁওকম বৌদ্ধ আমলের একাঁট 
স্থাপত্য 'নদর্শনের উল্লেখ জরুরী মনে করেছেন । লক্ষণীয়, ফাগ?সনও 
41300011150 27০1)16901016,8৪ অধ্যায় 'দিয়ে তাঁর ভারতীয় স্ছাপত্যের ইতিহাস 


৪৭ 


শুরু করেন । তাঁর মতে অশোকের সময় থেকেই এদেশের প্রস্তর স্থাপত্যের প্রথম, 
নিদর্শন মেলে । বাঁঙ্কমও তাঁর 'আনন্দমণ্ে উল্লিখত বৌদ্ধ স্থাপত্যে শিলাখন্ডের 
ব্যবহার করেছেন । এীতহাঁসকর্দের বিবরণে জানা যায়, হিউয়েন সাশু- ৭ম 
শতকের প্রথমার্ধে বাথলার বিভিন্ন অণ্থলে প্রায় শ' খানেক বিহার দেখতে পান। 
কর্ণ সুবর্ণ €(%1০-10-08-58-9-14-00 ) এবৎ রন্ত মত্তকা বিহার €[,০-1০- 
[)0-01711. ) ছিল অত্যন্ত সমনদ্ধ । এই বিহার দুট মুর্শিদাবাদের রাঙ্গামাটি 
ও রাঙ্গামাট সাল্লাহত রাজবাড়িডাঙায় সম্প্রাত আবিচ্কৃত 1৪৫ 

বাঁ্কমের আনন্দমঠাঁট কিন্তু ছিল মুর্শিদাবাদ ও কলকাতা যাবার পথের 
ধারের এক বিশাল প্রান্তরের প্রাস্তবতরশ নাবড় শালবনের মধ্যে । এও যেন এক 
শালবন বহার । 


পরবতাঁ ব্রাহ্মণ্য বুগে বিশেষ দেবমূতি বা মান্দিরকে কেন্দ্র করে হিন্দু 
সন্ন্যাসীদের যে সঘঘাশ্রম গড়ে ওঠে তাকেই বলা হয় মঠ। বৌদ্ধ বিহার ব্রাহ্গণ্য 
যুগে হিন্দুমঠে পারবার্তত হয়েছে তার দূ প্রাসদ্ধ নাঁজর এই বিশ শতকে 
আঁবম্কৃত। একটি হল বৌদ্ধধ্ণী ধর্মপাল দেবের আমলের সোমাপুরা বিহারের 
(রাজশাহী ) অন্তর্গত প্রাসদ্ধ পাহাড়পুরের মান্দির, অপরাটি ভবদেবের সমকালণন 
ময়নামত টিলার €( কুমিল্লা ) শালবন বিহার 1৭ 

বাঁজঁকমের কাছে এই দুই বিহার সম্পর্কে পর্শথগত কিছ সন্ধানসূত্র সম্ভবত 
ছল ৷ কারণ “বাঙ্গালার ইতিহাসের ভগ্মাৎশ" প্রবন্ধে বাঙ্কম "ডমলার দাঁক্ষণে 
ধর্মপালের রাজধাননর ভগ্নাবশেষ ও তার ক্লোশেক দূরে ধর্মপালের ভ্রাতৃজায়। 
রান মীনাবতীর গড়ের উল্লেখ করেছেন দেখা বায় । 

সোমাপুরা ও শালবন বহারের মধ্যভাগে অবাস্থত হিন্দু ভাস্কর্য সম্বাঁলত 
মন্দির প্রমাণ করেছে, পরবতাঁকালে এই দুই বোদ্ধ সংঘারাম 'হন্দ:মঠে 
র্‌পাস্তারত হয়োছিল । 

এই প্রসঙ্গে সরসীকুমার সরস্বতীর একটি মন্তব্য উল্লেখযোগা-_ 

4039110 4 £০990. 10177091091 770185010 09115, 01718111911 11016110090 

01 195106101101 [0801109505, 11205 11) 1110 111016117051 10015, 1,0. 1] 

11০ 19061 19119565091 (17০ ০0515001000 ০01 1120 10011295101, 017216 

[050051915 11) ৮/1101। 11610 09০0995)0119,119 70702117 312171018171051 

1710665 11) 9100১ 11616 0৬ 71:09৮1716 11122111009 19161 70011005 1176 

10911001501 010 7372111172101001 21117 079.0 211520% 9০£না) (০0 


০০178550106 11) 070 30001719 65097011511716170.8 ৭ 
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“আনন্দমঠে হিন্দুমচে পারবার্তত বৌদ্ধ বিহারের একাট দন্টান্তের সাহায্যে 
আসলে বাঁঙ্কম পাল-সেন তথা বৌদ্ধ ব্রাহ্মণ্য ুগের ম্থাপত্য নিদর্শন কৌশলে 
একযোগে তুলে ধরেছেন । 

সত্যানন্দ বিষু ও মাতৃকামান্দর ঘিরেই তাঁর সম্প্রদায়ের মঠাঁট গড়ে তোলেন । 
মঠ স্থাপত্য ছাড়াও “আনন্দমঠে' আছে সম্পূর্ণ, সূউচ্চ অদ্রালিকা শ্রেণর 
ও ভগ্রজীর্ণ অদ্রালকার প্রসঙ্গ যা সেই অঞ্চলের নগর সমৃদ্ধির কথাই প্রমাণ 
করে । সঙ্ঘাশ্রম ত্যাগ করে ভবানন্দ মাঝে মাঝে নিজনে আত্মাচন্তা করার জন্যে 
গভনর বনের একাট প্রান অক্টালকার ভগ্মাবশেষের মধো আত্মগোপন করতেন 
€ তৃতীয় খণ্ড ষষ্ঠ পাঁরচ্ছেদ-_আনন্দমঠ )। সেখানে ভগ্মাবাশষ্ট ই্টকা'দর উপর 
লতা-গুল্ম কণ্টকার্দ আঁতশয় 'নাবড়ুভাবে জন্মিয়াছে ।' 

প্রাচীন বাখলায় কালগ্রাসে পাঁতিত সৌধাশল্পের নিদর্শন যেটুকু টিকে আছে 
সোইকুও কেন খধজে পাওয়া যায় না-__সে সম্পকে” ফার্গ-সনের মন্তব্য এই প্রসঙ্গে 
মনে পড়ে) 1050172101 870/11) 9111081৩171005 07৩00110175 ৪০ 
০০900012151, (10111 15 9910750110705 41107৩01000 01909৮০0111 01৬7295 
1০9 ০191০ 11,১8৮ 

সত্যানন্দের সর্বজ্ঞ চক্ষু এড়াবার আশায় ইীন্দ্রিয় পশীড়ত-অনুতগ্ত, আত্ম- 
[বশ্লেষণপর ভবানন্দ এই রকম দুভেপ্দ্য দুর্গম স্থান নিবচিন করেছিলেন । 

গভীর জঙ্গলের আড়ালে ঢাকা ভাঙাচোরা প্রাচনন অদ্রালিকার প্রাত বাঁঙকমের 
'দুগেশিনাল্দনী" থেকেই দুর্বলতা । €দুঃ ব র. ১ম. প. ১৩১ 91 

বলাবাহুল্য রহস্যমার্দর আবহ ঘাঁনয়ে উৎকণ্ঠা সণ্টারের পক্ষে পোড়ো বাঁড় 
বেশ আদর্শ পটভূমি । “দেবী চৌধুরানী'র নায়ক। প্রফুল্ল ভার জঙ্গলের মধ্যে 
ডাকাত কর্তৃক পারত্যন্ত হয়োছিলেন । সেইখনেই ইতস্ততঃ ছড়ানো প্রাচীন 
ই্ট অনুসরণ করে তান এক বৃহৎ অন্টালিকার ভগ্মাবশেষের মধ্ে গিয়ে পড়েন 
ও তারপর তাঁর সাধারণ নারী জন্মের মোড় ঘেরাবার সুযোগ পান । 

এই বাঁড়ীট ছিল উত্তরবঙ্গের নীলধবজ বংশীয় রাজা নীলাম্বর দেবের ভিটে । 
পাঠানের ভয়ে পঞ্পিরুষের সাণ্চত ধনরাঁশ নীলাম্বর দেব এই ভবনের মাটর 
তলায় পঃতে রাখেন । মুমূর্ধ কৃষ্গোবিন্দের নিদেশে প্রফুল মাটি খশড়ে সেই 
গুপ্তধন ও লুপ্তরত্ব উদ্ধার করেন। প্রফুল্ল তারই মধ্যে পেয়েছিলেন প্রচুর 
পাঁরমাণে সেকেলে মোহর । 

মনে রাখতে হবে সে সময় পুরাতন্ত্র সংক্রান্ত গবেষণায় প্রাচীন মুদ্রা আঁবচ্কারের 


একাঁটি গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা স্বখকৃত হচ্ছিল । ১৮৩০-এ জেনারেল ভেনটুর ও এম. 


অ-১১৮ : ৪ ৪৯ 


কোর্ট মানিক্যাল স্তুপ খনন করে প্রাচীন স্বর্ণ মুদ্রা আবিষ্কার করেন ।” 
প্রিন্সেপ এব কানিহ্হাম মুদ্রাসৎক্রাস্ত গবেষণায় নিয়োজিত ছিলেন । বাংলাদেশে 
প্রাপ্ত মুদ্রা নিয়ে আলোচনা করেন ই. টমাস, ব্রখম্যান এবছ রাজেন্দুলাল মিত্র 1** 

'বাঙ্গালার ইতিহাসের ভগ্মাৎশ' প্রবন্ধে বঙ্কিম রাজা নীলধ্বজ ও নীলাম্বর- 
দেবের প্রসঙ্গ এবৎ কোচাবহারে অবাচ্ছিত নীলধজ নির্মিত দুর্গনগরী কামতা- 
পুরের উল্লেখ করোছিলেন । 

'সগতারাম' উপন্যাসে বাঁজ্কিম ভীঁড়ষ্যার প্রাচখন চ্ছাপত্যের শিল্প সুষমায় 
বিমুগ্ধ । পরবভারতীয় স্থাপত্যের যে বিশেষর্পে ফার্গসন আকৃষ্ট, রাজেন্দ্র 
লাল আগ্রহ বাঙ্কমণও এড়াতে পারেনান তার দুরন্ত হাতছাঁন | 

সুদ:র বাঙলার ভুষণা পরগণা থেকে যাত্রা শুরু করে সবতারাম-পত্রণ শ্রী 
চলোছিলেন উীঁড়য্যার শ্রীক্ষেত্রে। পুরুষোত্তম দর্শন করে জীবন-দুঃখের জালা 
জুড়ানোর বাসনা তাঁর । িল্তু পান্ডার 'কৃপাদ-স্টি-র দৌরাত্ম্য থেকে বাঁচানোর 
আঁছলায় বাঁওকম শ্রী-র যান ভঙ্গ করে তাঁকে নিয়ে এলেন বৈতরণ নদী তীরের 
ও উদয়াগার-লালতাঁগারর ভাম্কর্য ও স্ছাপত্য শিল্পের অন্য এক শ্রী-ক্ষেত্রে। 
দার্ভূত জগন্নাথ দর্শনের চেয়ে নদী পর্বত প্রান্তরের নয়নমন বিমোহন প্রাকীতিক 
শোভা ও সেই প্রকীতির মধ্যে বিকীর্ণ প্রাচীন মহাত্মাদের মাহয়সী কী” দর্শন 
বাঁড্কমের কাছে পণ্যতীর্থ দর্শনের মতোই ফলপ্রদ ৷ তাই শ্রী বৈতরণী নদশর 
তণরবতাঁ 'কিষ্ত্রস্তর নির্মিত সোপনাবল?'-র উপর সম্তমাতৃকার মন্ডপশোভা, 
সপ্তমাতৃকার 'বাঁচন্ররূপে রসে গড়া মৃর্তরাজ, বিষ্ুমণ্ডপের উচ্চচ্ড়া এবৎ 
নীল প্রস্তরের গগনচুম্বী গরুড়স্তন্ত এ সমস্তই দু-চোখ ভরে দেখেছেন । ( দুঃ ব. 
র ১ম, প্‌. ৮৮৯-৯০ ০ 

শ্রীকে নিয়ে এই তাঁর্থ পাঁরভ্রমণকালে বাঁঙ্কম নিজেই সম্পূর্ণ আত্ম- 
বিস্মৃত । তাই কাহিনঈপটের আড়াল থেকে সহসা বোরয়ে এসে, লালতাঁগারর 
আধতাকায় দাঁড়িয়ে তানি গরুড়াবলোকনে প্রাচীন কর ধ্ৰখ্সাঁবশেষ 
দেখেছেন । আর ভাগ্য গণনার ছলে জয়ন্তীর হ।ত ধরে প্রবেশ করেছেন ভীড়ষ্যার 
বিখ্যাত হান্তগুম্ফায় । প্রাচঈনতম এই শিল্পিত গুহার বণনায় হয়েছেন মুখর-_ 

“সেই ললিতগারর পদতলে বির্পাতীরে গিরির শরীর মধ্যে হাস্তগুম্ফা 

নামে এক গুহা ছিল । কাল বগুণ হইলে সবই লোপ পায় । 

গুহাও আর নাই । ছাদ পাঁড়য়া গিয়াছে, স্তশ্ভ সকল ভাঙিয়া গিয়াছে-_ 

তলদেশে ঘাস গজাইতেছে ৷ সর্বস্ব লোম্প পাইয়াছে, গুহাটার জন্য দু 

কাজকি; 


৫০ 


কিস্তু গুহা বড় সুন্দর ছিল । পর্বতাঙ্গ হইতে খোঁদিত স্তম্ভ প্রাকার প্রড়ীতি 

বড় রমণীয় ছিল । চারদিকে অপূর্ব প্রস্তরে খোদিত নরমার্তসকল শোভা 

কারত ৷ তাহারই দুই চাঁরাট আজও আছে । কিন্তু ছাতা পাঁড়য়াছে, রঙ 

জ্বলিয়া গিয়াছে, কাহারও নাক ভাঙিয়াছে, কাহারও হাত ভাঙিয়াছে, 

কাহারও পা ভাঁঙিয়াছে ॥”" €(ব.র ১ম. পু ৮৯৩) 

স্থাপত্য সমীক্ষকের মতোই বাঁজ্কম বর্ণনা-নপুণ | ফাগ্গতসনের 1115101৮ ০% 
1700121) ৪1001285051) £৯101/006961416 0৬901. 11. 01701916111) গ্রঙ্ছে [বধত 
হান্তগুম্ফা বর্ণনা এই প্রসঙ্গে তুলনীয় । ডীড়ষ্যার গৃহাস্ছাপত্য প্রসঙ্গেই [তিন 
লিখেছেন-__41)৩ 1010165010210555 9৫ 0189101917775, 00017810014 
০91 0116 9০011010705 210 01017105018101 0০12115, ০01101100 ৮/11011 01017 
25৪ ঠো)10081৬ 1614৩1 11৩ঘা 01৩ 01 10 191 1110)071010 27907) 91 
০255 11) 11319. 7 

ফাগসনের মতে 78011৮70008, ০০৬০090201৬ 075 9190511101৩, 
19015 95 11 11 17715111195 09610 2. 86211096010] ৩০৬০171.১0) 

গুহাটির ভগ্রদশার় এই বিদেশী পর্যবেক্ষকও পুধাখত-__- 

416 1517100911001701৩1 11) 2 ৮০1 1119001452160 901101912.--7107616 

19 11010571017, 1109/6৬67, 11781111080 20128501901 11711710৬০৫ 

৮৬ 21171701016 1০০ 15 91199962100 1710015 15810116- 20110 0176 

[07990171 512:69 01 075 ০8৬০ 79 198761% 0016 [0 00০8: 2 179510৩5, 5০ 

11009091120 15001 ৮৪০০৫ 102101% 1১০ [912০504 ০0৮টো 2] ০১02৬511012 


91170 001198001911070.১% ১ 


প্রসঙ্গত বলা দরকার খণ্ডশার বাঁঞ্কমের “সীতাবামে' 'লিতাঁগর' হিসেবে 
উল্লেখ পেয়েছে । 

প্রত্বুতাত্বিক গুরুত্বে ভরা, নম্টপ্রায়। এই আতি প্রাচীন গৃহাস্থাপত্যের 
সন্ধান বঞ্ছিকম তাঁর উপন্যাসের মাধ্যমে বাঙালশ সমাজে পৌছে দিতে চেয়েছেন । 
কাগ€সনের গ্রল্ছ উৎসুক ও গবেষক পাঠক ছাড়া সর্বজনের পাঁরচিত ছিল না। 

ফাগ+সন তাঁর হ্ছাপত্য গ্রন্হাটির ভূমিকায় [লখোছলেন-_- 2] 21107717 
5491010 05110105 (6 1110016511176 7১001) 10811701010 01511601017] 152২ 

বাঁঙকমের আকাঙ্ক্ষা তাঁর দেশবাসী নিজস্ব গশিজ্পাঁববয়ে অবাঁহত ও আকৃষ্ট 
হোক । কান্তা-সাঁস্মত উপায় তান গ্রহণ করোৌছলেন । অথাৎ কথা কাব্যের মধ্যে 
[দিয়ে লালত, মনোহর ভাঙ্গতে জনমানসে সেই সচেতনা, সেই শিল্পবোধের 


৫১৯ 


উন্মেষ ঘটাতে চাইছিলেন । স্ছাপতা তাঁর কাছে শুধুমাত্র দস্টিনন্দন শিল্প নয় । 
চিন্রভাস্কর্যের মতো এই শিজ্পও সে দেশ ও জাতির প্রাচীন সভ্যতা ও সৎস্কাতির 
দাঁলল 1শল্পোতহাসের গবেষকের মতো এ তত্তেবেও তাঁর বিশ্বাস ছিল । তান 
জানতেন -চিন্র, ভাস্কর্য স্াপভোর গাঁতি, প্রকৃতির মাধ্যমে নিরূপিত হয় নানা 
এীভহাসক প্রমাণ । নিণক্ি করা যায় কোনো সভাতার সুপ্রাচশনত্ব । যথা 
এমসর তক্তবজ্ঞেরা বলিয়া থাকেন যে মোম্ফজ প্রীত নগরী থিবস হইতে 
প্রাচনা। এই সকল নগরীতে বে দেবালয়া্দ অদ্যাপি বর্তমান আছে, তাহাতে 
যুদ্ধজয়।দা উৎসবের প্রাতিকৃতি আছে । সত. জর্জ কর্ণওয়ালুইস বলেন, 
এীতহাসক সময়ে মিনর দেশীয়াদগকে কখণ বন্দপরায়ণ দেখা যায় না। 
অথচ কোনো কালে তাহারা যুদ্ধ পরায়ণ না থাকিলে তান্বার্মত মান্দরাঁদতে 
যুদ্ধ জয়োৎসবের প্রাতকৃতি থাঁকিবার সন্তাবনা ছিল না । অতএব বিবেচনা 
কারতে হইলে যে, এীতহাঁসক কালেন পূবেই মিসবদেশীয়েরা এতদূর উন্নাতি 
ল1ভ কাঁবয়াছিল যে, প্রকাণ্ড মান্দরাদ মণি বারয়া জাতীয় কীর্ত 
সকল তাহাতে ঢান্তত কালুত ।" €( কতকাল মনৃষাব র. ২য়, পঃ ১৪৮) 
বাঁঙকম উপলাষ্ধি করেছিলেন__শিল্পের মাধ্যমেই অনুধাবন করা যায় এক 
সভাত। ও সংস্কীতিতে অন্য কোনো সভ্যতা সংস্কাতির প্রভাব । যেমন -- 
“আধাানক ইউরোপনয় স্থাপত্য ও চিন্রাবদ্যাও যুনানী ও রোমক মূলা বাশিষ্ট |" 
€ অনুকপণ-ব র* ২য়, পুত ২০২) 
খ$জে পাওয়া যায় কোনো বিশেষ রাজ ক্ষমতার প্রতাপ ও প্রাতপাত্তির পরিসর 
ও তার গৌরব মাহমা । যথা-_ 
“এ্রীতহাসিক ভারতবর্ষে যে সকল রাজবংশের আবভবি হইয়াছিল এই 
বাঙ্গাল গঙ্গাবৎশীয়াদগের প্রতাপ ও মাহমা কাহারও অপেক্ষা ন্যন 
ছিল না । পুরীব মান্দির ও কোণাকের আশ্চর্য প্রাসারদাবলগ তাহাঁদগেরই 
গাঠিত।" € বাঙ্গালার কলগক ব. র. ২য়., প:. ৩৩ 9 
বাঙ্কমের কাছে স্থাপতাও “পাথুরে প্রমাণ-_“তআম্রফলক বা প্রস্তর এ বিষয়ে 
[মথ্যা কথা বাঁলবে না") €বাঙ্গালার কলঙ্ক-_ব. র হয়, পৃ, ৩৩) 
ইতিহাসহাা ও আত্মবিস্মাত দেশবাসীকে এই পাথুরে প্রমাণের সাহায্যেই 
বাঁঙ্কম জাগ্রত ও সচেতন করতে চেয়োছলেন । সারস্বত সাধনার শেষ পধযাঁয়ে 
তাই তাঁব স্থাপতা অনুসন্ধান ক্লমশঃই লাভ কবে প্রত্বতাধত্ুবকমান্রা ৷ 


পাঁরশেষে বঙ্কিম সাহিত্যের নাঁবষ্ত পাঠক অবশ্যই অনুভব করবেন, উনাবৎখশ 


৫ 


শতকের শিল্প সন্ধানণ পাঁথক বাঁঞ্কম শিল্প পুনরুজ্জীবনের বীজ চয়ন করোছলেন 
তাঁর সাহত্য স:ম্টর মধ্য গিয়ে, তাঁর শিল্প সাধনার গোড়া থেকেই । তান তাঁর 
রচনায় নানা উদ্দাহরণমালার প্রয়োগে দৌঁখিয়েছেন, প্রাচীনকাল থেকেই এদেশে 
শিল্প চট ছিল জীবন চযাঁ ৷ রাজ দূহিতাই হোক আর দাঁরদ্রু রমণীই হোক 
শিল্প [ছিল রমনীরও [শক্ষণীয় আচরণণয় বিষয় । 

পাশ্চাত্য শিক্ষা সৎস্কীতি ও রুচব আঁভঘাতে এবৎ 'বিদেশশ শাসকগোম্ঠীর 
প্ররোচনায় বাঙাল তার পরম্পরাগত শিল্প শিক্ষা এব* এ্রীত্হযমুখ্দী জ্ঞান 
হাঁরয়োছল । তাই, বাঁজকম অতীতের িন্ন ভাস্কর্য ও স্থাপতোর বৈভবেশ কথা 
তাঁর সাহিত্যে নানাভাবেই স্মরণ করাতে চেয়েছেন । সাহিতাবদ্ধ দষ্ট।্েই তান 
বাঁঝয়েছেন, ভারতীয়-মানয়েচব চিন্রমলার উত্জবল বৈভবের মধো এপ শিল্পের 
যে কল্পলোক লুকিয়ে আছে কাব্যলোকেব সোপান বেয়ে সেই নন্দনলোকে 
পেশীছে যাওয়া যায়, সেখান থেকেই আহরণ করা যায় নবসাষ্তর আত্মক্ষমতা । 
রাজনোতিক সামাজক ও অথ নোতিক ঝড় ঝাপটায় বাথলার একাশ্ু নিজস্ব গ্রামীণ 
লোকাঁশস্পের সহজ ধারাটি যে গহকোণের শান্ত দপাঁশখ।র মতো প্রসননমধর 
আভা ছাড়িয়েছে, এ সত্যও বাঁঙকমের নজর এড়ায়নি । 

অবশেষে তাঁনই আঁবহ্কার করেছেন ভাস্কর্য শল্প উজ্জীবনেত সন্ভাবনা- 
টুকু । স্বদেশ স্থাপত্য শিল্পের অতীত এ*বর্ষের জন্যে অহথকারও জাগিয়ে 
তুলেছেন 'তাঁন ৷ উনাবৎশ শতকের শিল্প উষরতার '্দনে 'একা" ?তাঁনই যেমন 
শুনয়েছিলেন অতদত ?শিও্প গৌববশ।থার সুমধুর সুরমুর্থনাটি, তেমাঁন বৎশ 
শতকের নবাশল্প পাঁথকদের জন্যেও বে'ধোছলেন আশাবরীর মীড় । 

“যাহার নম্ট সুখের স্মণত জাগাঁরত হইলে সুখের নিদর্শন এখনও দৌঁখতে 

পায় সে এখনও সুখ । আহার সুখ এখনও লুপ্ত হয় নাই । 

€( কমলাকান্তের দপ্তর, ব র ২য়. প্‌. ৮৬ ১ 
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২ 
বান্ধমের গানের জগৎ 


“তে গায় এ? 


“বহুকাল বিস্মৃত সুখ স্বপ্নের স্মাতর ন্যায় এ মধুর গীত কর্ণরন্ধে 

প্রবেশ কারল । এত মধুর লাগল কেন ৮ এই সঙ্গত যে আত সুন্দর, 

এমত নহে । পাঁথক পথ পিয়া, আপন মনে গাইতে গাইতে যাইতেছে । 

জ্যোত্মাময়শী রানি দৌঁখয়া, তাহার মনের আনন্দ উছ্ালিয়া উাঁঠতেছে 

স্বভাবতঃ তাহার কণ্তড মধুর , মধুর কণ্ঠে এই মধুমাসে, আপনার 

মনের সুখের মাধুর্য বিকীর্ণ কাঁরতে কাঁরতে যাইতেছে । তবে 

বহুতল্তশীবাঁশিষ্ট বাদ্যের তল্নখতে অঙ্গুলি স্পর্শের ন্যায়, এ গশীতিধ্াঁন 

আমার হর্য়কে আলোড়িত কারল কেন ? কেন 2 কে বালবে ?, 

€ একা- কমলাকান্তের দপ্তর ) 

বলবেন বাঁঙ্কম নিজেই । 

সুর কেন যে মায়াজাল ছাঁড়য়ে দেয়, কেমন করে__গীত যাঁদ তেমন সুন্দর 
না-ও হয় তবুও শুধু মধুর সুর কেন প্রাণের গোপন বীণার তারে সাড়া 
জাগায়--সবই বুঝিয়ে বলবেন বঁজ্কিম পরে ধীরে ধীরে । শুধু এই মুহূরতে, 
কমলাকান্তের কোনো জবান বন্দী ছাড়াই, যে সতবাদ নিমেষে জানা হয়ে যায়, 
তা হল, বাঁজ্কম সুরসৎবেদী এব গীতিবোদ্ধা । গীতোৎকর্ণ [তান । গীতের 
উৎস সম্পর্কে উৎসুক, সুরের আনর্বচননয় রহস্য সন্ধানে ব্যাকুল । আর, তাঁর 
সাম্প্রাতক সময় কাল থেকে ভেসে- আসা গানই তাঁকে ীফাঁরয়ে নিয়ে যায় হারা- 
অতাতের কোন: সুখস্বপ্ের স্মৃতি লোকে । 

আমরা বুঝি, র্মণশীয়রুপে বিভোর হন যে বাঞ্কম মধুর সুরে বিহ্বল হওয়া 
তাঁরই স্বভাব । 

অথচ জীর্ণ চর খস্ডে জড়ানো মসীলাঞ্চত “কমলাকান্তের দস্তর'খাঁন 
অবহেলায় খুলে মেলে ধরলে প্রথমেই যে এমন বস্ময়েব উন্মোচন হবে প্াঠকমন 
তার জন্য 'বন্দুমান্র প্রস্তুত ছিল না । কারণ, ভশত্মদেব খোসনবশসের কমলাকাস্ত 
পাঁরাচিততে তো সেকালনন 'বসম্ুক' পান্রকা সুলভ এক দক্ষ কার্টুনিষ্টের সরস 
খ্যাপাটে মৃর্তিই চোখের সামনে ভেসে ওঠে । যে পোোবলের শটে হিসেব না 
কষে “একটি ন্র আঁকল- যে কতকগুলি নাগা ফাঁকর সহেবের কাছে ভিক্ষা 
চাহিতেছে । সাহেব দুই চারটা পয়সা ছড়াইয়া ফোঁলয়া ?দতেছেন ॥ নখচে 
1লাঁখয়া দিল-__ 

'ষথার্থ পে বল' ।” 
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এই ব্যঙ্গ চিন্রীর ফেলে যাওয়া ছে'ড়াপশাথর প্রথম রচনা “একা' । এব 
শিরোনামের নীচেই জিজ্ঞাসা “কে গায় এ । কৌতূহলে প্রবেশচারী [নাবষ্ট 
পাঠক আ'বজ্কার করেন, গায়ক কমলাকান্ত নিজেই ! রহস্যাপ্রয় কমলাকাস্তের 
গহন গোপনে রয়েছেন যে এক মগ্ন বাঁঙ্কিম এ তাঁরই নর্জন সথলাপ । এই 
কমলাকান্ত আসলে গণীতিকাব বাঁজকমেরই ছদ্মবেশ । 

'বঙ্গদর্শন এর প্রথম বর্ষের €১২৭৯ ) প্রথম সৎখ্যায় (বৈশাখ ) সঙ্গীত" 
প্রবন্ধে বাঙ্কিম জানিয়েছিলেন-_ 

“কিপন্ঠভঙ্গনীর অবশ্য একটা চরমোতকর্ষ আছে । সে চরমোৎকর্ষ অত্যন্ত 

সুখকর হইবে তাহাতে সন্দেহ কি? কেননা, সামান্য কণ্ঠ ভঙ্গঈতেও 

মনকে চণ্চল করে । কণ্ঠভঙ্গনীর সেই চরমোৎকর্ষ সঙ্গীত |” 

জ্যোতযাময়ী রাত্রে গেয়ে চলা পাঁথকের আনন্দতান বাঁঙকমের সূক্ষমতন্ত 
হর্দয়ে সাড়া জাগিয়ে এক গভশর ভাবে আলোড়িত করোছিল । সেই ভাবেরই 
তশররতায় তাঁর কণ্ঠভঙ্গবও তখন পেয়ে যায় চরমোত্কর্ষ । আর তাই তাঁর 
একার সখলাপ হয়ে ওঠে গান । 

একালের গান-ভাবুক রবশন্দ্রনাথ গানের জন্মশ্রসঙ্গে বলোছিলেন,._ 

কাব বল, চিন্রী বল, আপন রচনার মধ্যে সে কী চায়? সে বিশেষকে 

চায় । আমার্দের মনের মধ্যে নানা হৃদয়াবেগ ঘুরে বেড়ায় । ছন্দে সুরে 

কথায় যখন সে বিশেষ হয়ে ওঠে তখন সে হয় কাব্য সে হয় গান ।" 

€ রবীন্দ্র রনাবলশ, জন্মশত সৎ ১৪. পৃ. ৯৯৩ ) 

বাঁঙকমচন্দ্র তাঁর 'সঙ্গগত' এব গণীতকাব্য' (১৮৭৬ ) প্রবন্ধে গানের এই 
সুর ও ভাবমূল্যকে স্বনকৃতি 'দয়ে লিখোছলেন-- 

কশ্ঠভঙ্গী মনের ভাবের চিহৃ' । “গণগতের উদ্দেশ্য বস্তার ভাবোচ্ছৰাসের 

পারস্ফুটতা মাল ।' 

এই গাঁতসূত্র অনুসরণ করে, পানক অনুভব করেন, হদয়াবেগের তীব্রতায়, 
ভাবের উচ্ছ্বাসে কণ্ঠভঙ্গশ্র চরমোত্কর্ষে কমলাকান্তের স্বগত ভাষণ একা" 
অর্জন করেছে এক 'বিশের সাঙ্গীতিক গড়ন । 

চারটি স্তবকে গাঁথা সুশৃঙ্খল স্তরে বিন্যস্ত গম্ভীর ভাবনায় খদ্ধ এই রচনা 
যেন ধুুপদ হাটের গান । 

আমরা লক্ষ্য কার, সুপ্ত চরাচরের একান্তে আত্মমগ্ন কমলাকান্তের মনো- 
ভাবনা প্রথমে গম্ভীর আলাপের বিষণ্ন বিলম্বিতে অর্ধস্ফুট ৷ পরে ধীরে ধারে 
স্পন্ট রেখায় উন্মোচিত । ক্রমে দ্রুত লয়ে ঝলসে উঠে একটি নিশ্চিত উপলব্ধির 
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ভামিতে অবাসত । 

ধুুপর্দের উন্মোচন রাত অনুযায়ী এখানেও লক্ষ্য করা যায়, প্রথমে 
[দশাহারা অনুভূতির অস্পম্টতা ৷ 

এ শীতিধবান আমার হৃদয়কে আলোড়িত কাঁরল কেন ?' 

ধীরে ধীরে বোধের উন্মেষ ও চৈতন্যের দীপন । “আম একা তাই এই 
সঙ্গগতে আমার শলীর কণ্টকিত হইল 1” “কেহ একা থাঁকও না। পরের 
জন্য তোমার হৃদয় কুস.মকে প্রস্ফটিত কারও 1৮ 

পরের দশর্ঘ স্তবকে এই উপলাব্ধরই প্রসার । আর এরপরেই সথাক্ষস্ত 
কাটাকাটা বাক্যে সত্তা আলোঁড়ত করা, জীবনাবশ্লেষণমুখী পযচোচনার 
স্পান্দিত স্বলাঘাতি- 

“সে প্রফুল্লতা সে সুখ আর নাই কেন বয়সে স্কর্তি কমে কেন আকাশের 
তারা আর তেমন জ্হলে না কেন?" ক্রমে বাকা দ্ুতের তাক্ষমতায় আরও 
সৎহত । উপলাহ্ধতে সুদ | 

“এখন জানয়াছ--এ প্রান্তরে জলাশয় নাই, এ নদীর পার নাই, এ সাগরে 
দ্বীপ নাই-_এখন জাঁনয়াছ যে কুসৃমে কীট আছে, কোমল পল্লবে কন্টক 
আছে । মনুষ্যে কেবল আত্মাদর আছে । ফুলে ফুলে গন্ধ নাই, মেঘে মেঘে 
ব€ঘ্ট নাই কাটও হাীরকের ন্যায় উজ্জ্বল পণগুকও চন্দনের ন্যায় িগ্ধ ।” 

এখানে 'নাই' ও “'আছে"র ওঠা পড়ায় তোর হয়েছে উচ্চাবচ কণ্ঠাহল্লোল । 
গতকানের উপলাব্ধজাত স্পম্ট প্রতায়ে এই মুখর স্পন্দন । তবে সবশেষে 
দেখা যায়, একাঁট 'স্ছির জীবনা*্বাসের মূর্গনায় শাম্ত ও মন্হর তাঁর কণ্ঠভার । 
সব দ্বন্দ্ব আতক্রম করে অবশেষে কমলাকান্ত পেশছেছেন আঁস্তবার্দী উপলাব্ধর 
শমে । শেষ স্তবকে শুঁনয়েছেন আশার সুর 

“সেই গীতিধ্বান! প্রীতি সৎসাবে সর্বব্যাঁপনী- ঈশ্ববই প্রীতি । প্রশীতই 
আমার কর্ণে এখনকার সৎসার সঙ্গীত ॥ অনস্তকাল সেই মহাসঙ্গগত সাহত 
মনুষ্য হৃদয়তল্ বাজতে থাকুক । মনুষা জাতির উপর যাঁদ আমার প্রণীত 
থাকে তবে আম অন্য সুখ চাই না ।' 

কমলাকান্তের বিষণ্ন ও একা-মন অতঃপর আত্মসশমা ছাড়িয়ে প্রেমে পাঁরব্যা্ত 
অসীম সংসারের প্রাস্তবতাঁ হয়েছে এবৎ সব বেদনা-নিরাশা আত্মগহনের কেন্দ্রে 
নাময়ে নিয়ে এক আশাবাদী মহাসঙ্গীতের অনন্ত গম্ভনর স্বর শোনার জন্যে 
প্রস্তুত হয়েছে । বহর সঙ্গে একার প্রণীত মিলনের আশায় কমলাকান্তের 
সব দুঃখের অবসান । 
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বাঁঞ্কমের এই রচনা “একা” যেন মনে হয় আশাবরী ঠাটে বাঁধা এক আম্চর্য 
দরবারীকানাড়া । বিষণ্ন গম্ভীর অথচ 'বৃহৎ' ও 'পরর্পা' ঈ*্বর-বি*বাসে স্হির 
এক অপূর্ব ধুহবপদ গীতি । 

'একা' বাঁঙ্কমের জীবন ভাবনার এবৎ সেই সঙ্গে তার সঙ্গত ভাবনারও 
অন্তঃপাতঈ আত্মা । বাঁঙকমের গানের জগতের টৈতন্য কেন্ছুে প্রবেশেরও 
রহস্যমন্ত। 

'একা-ই আমাদের জানায়, মধুস্বরা গীত বাঁঞকমকে টানে । একাকাত্বের 
[বষপ্রতা থেকে টেনে আনে যুন্তমনের আনন্দ মেলায় । এই আনন্দের জলেই 
তান গঈতকাঙাল । তাই তান রূপ-্বসে ভরা এই সংসারের বাঁচল গানে 
কুতৃহল । কিন্তু এই গানই আবার তাকে গভশপ ভাবন।র জগতে নিয়ে যায় । 
তিনি খোঁজেন সেই গান ধা তাতক্ষাণক শ্রুতি সুখের জগত থেকে শ্রেতাকে 
বাগায়ককে 'নয়ে যাবে স্থায়ী হয় সুখের আনন্দ আশ্রয়ে । মানবের প্রাতি 
স্থর প্রেমে ঈশ্বর পদে প্রার্থনা-গনীতিই হয় তার চিপ সুখের সেই গান । “কে 
গায় &" ০--গায়ক বাঁড্কম নিজেই । ধুহবপদ গায়ক [তান | 

'কমলাকান্তেই বাঙ্কম স্বকাব করেন, তাঁর ধ্র্য়গভন্বরে স্পশ"কাতর এক 
বহুতল্ত্রী বখণ। টানটান সুবে বাঁধা । তাই তো প্রমণীয় পপ অথবা সুন্দর ধ্যান 
কৎবা সুখ স্পর্শ এই সব হরাঁষত অভিজ্ঞতা তাঁর মনে অনায়াসে অনুরণন 
তোলে এবছ তান ত। জানান বারে বারে । 

আমরা দৌখ জনহশীন সমুদ্রের তরে পথহারা সঙ্গীহারা নবকুমারেন কর্ণে 
একটমান্র রমণীকণ্ঠ ধ্বান আনন্দ সঙ্গীতের মতো নেজে উঠোছল । 

মবকুমারের হদয়বীণা বাঁজয়া উঠিল । ধ্বান যেন হর্ধকাঁশ্পিত হইয়া 

বেড়াইতে লাগল । যেন পবনে সেই ধ্বাঁন বাঁহল । ব.ক্ষপপ্র মর্মীরত হইতে 

লাগল । সাগর বসনা পথবী সুন্দরী, রমণণ সুন্দর ধযানিও সুন্দর : হৃদয়- 

তন্ত্রী মধ্যে সোন্দযেরি লয় মালতে লাগল ! €ব র. ১ম প্‌. ১৪৪ 

স্মরণযোগ্য অন্ধ বালিক। রজনীর আভজ্ঞতা । 'প্রয়স্পর্শে তারও অন্তরবণায় 
সাড়া জাগে । সেই শিহরিত ভালে। লাগার স্বরুপ জানায় সে গীতিময় ভাষায়-- 

'কোন শবধাতা এ কুসুমময় স্পর্শ গাঁড়য়াছিল । পুজ্পগঞ্থময় বীণা- 

ধ্বানবৎ স্পর্শ । বীণাধ্বনিবৎ স্পর্শ, যার চোখ আছে সে বুঝিবে কি 

প্রকারে ? যখন সেই স্পর্শ মনে পাঁড়ত, তখন কত বাঁণাধ্বান কণে 
শুনিতাম ।' €ব. র. ১ম. পু. ৪৯৪ ) 

অন.ভূঁতির তনক্ষতাই যে সত্তার গভশরে হৃদয়বীণার জন্ম দেয় । কণ্ঠ পায় 
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'গানের সংগতি ৷ বাঁঙকমের সা'হত্য ভাষা তাই বারে বাবে সঙ্গশীতেই বৈজে ওঠে। 

গিখাতিকাব্য' প্রবন্ধে গণতের সৎজ্ভ্ায় বিশদ হয়ে বাঁঞজ্কিম বলেছেন-__ 

গিগত মনূষোর একপ্রকাব স্বভাবজাত । মনের ভাব কেবল কথায় ব্ন্ত হইতে 

পারে । কিন্ত কণ্ঠভঙ্গতে তাহা স্পন্টীকৃত হয় । 'আঃ- এই শব্দ কন্ঠভঙ্গশর 

গুণে দুঃখবোধক হইতে পারে, বিরান্তিবাচক হইতে পারে, এবখ বাঙ্গোন্তও 

হইতে পারে 1" উপযুক্ত স্বরভঙ্গশর সাঁহত বাঁললে দুখে শতগুণ আধক 

বুঝাইবে । এই স্বর বোচিত্্যের পাঁরণামই সঙ্গীত । সুতরাৎ মনের বেগ 

প্রকাশের জন্য আগ্রহাঁতিশয্য প্রযুক্ত, মনুষ্য সঙ্গীত শৃপ্রয় এবৎ তং সাধনে 

স্বভাবতঃ যত্রশশল । € ব. র. ২য়, পু ১৮৭ ) 

গখত বাঁওঙ্কমেপও “এক প্রকার স্বভাবজাত' ।' স্বভাবতই তান সঙ্গীতীপ্রয় । 
বিশুদ্ধ সঙ্গীত তাঁকে টানে । 'মনেব বেগ প্রকাশের জন্য আগ্রহাতিশয্য প্রযুক্ত? 
তাঁর কথাস্মাহত্যের গত প্রসাধনে তাঁনও 'বিশেষ যত্রশীল । 

বাঁওকমেব সমগ্র সাহত্য চারণে আমরা লক্ষ্য করব--বা্কম জানিয়েছেন, 
গত ও গখাতিকাবোর মিলন ও বিরহ সথকেত কি, ছাঁব ও গান লাঁলত ধর্মে 
কি ভাবে মেলে । কেন কত 'বাঁচন্র রুপে স্বভাবে ফোটে কত গান । কোন গান 
'নিভাীতর অন্তর ভাষা, গণমোহন কোন গান, কোন গান অন্তরানাধ, বরণনয় 
কোন গান । 

এসব কথা বাঁঙকম, রবীন্দ্রনাথের মতো সঙ্গীত চি্তামূলক অজন্্র প্রবন্ধ 
'নবন্ধ বা পল্রাবলী িৎবা তকলাপের প্রভূত পাঁরসরে ব্ন্ত কবেনাঁন ৷ তাঁর 
উপন্যাসের ঘাট পোৌঁরয়ে পোৌরয়ে এ তথ্য বাঁঙ্কম নিজস্ব সাহাত্যক দ-ষ্টান্তে 
নাথবদ্ধ করেছেন । আমরা দৌঁখ, তাঁন নিজেরই সৃষ্ট সাহত্য ভুবনের আবেম্টনে 
আশ্চর্য কৌশলে ধরে রেখেছেন বাখলার সমগ্র গানের ভুবন ॥ সেই সঙ্গে স্পন্ট 
ভাবেই মেলে ধবেছেন তাঁর নিজের স্বতল্ত গতমানস । সবচেয়ে বড় থা তাঁর 
নিজেরই গড়। গানের জগতের পরকলা দিয়ে বঙ্কিম স্বচ্ছ দশ্য করে তুলেছেন 
শুধু গান সম্পকে নয় এ জীবন সম্পকে তাঁর মগ্ন ভাবনার জন্য এক অজানা 
জগত । 

গঈতেষু যত্বঃ প্রথম তু কার্যম”। নাট্যশাস্ত্রের এই উপদেশ । গানের 
ব্যাপারে বিশেষ মনোযোগী হওয়াই নাটকের প্রথম কাজ । কিন্তু বঙ্কিম তো 
নাটক লেখেননি । মণ্টসাফলা, জন বিনোদন এমন কোনো দায়ই তাঁর ছিল না। 
তবে. তাঁর উপন্যাসের সফল মণ্9 প্রয়োগ হয়েছে অনেকবার । তাঁর উপন্যাস যে 


বিশেষভাবে নাট্যপ্রাতম, একথা সর্বজনবিছ্তি। বঙ্কিমের সামনে বাংলা 
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-কথাসাহিত্যের কোনো আদর্শ সমপ্রীতীষ্ঠত ছিল না। শেকসপশয়র কালিদাস 
প্রমুখ প্রতশচ্য ও প্রাচ্য নাট্য কবিদের ঘাঁনশ্ঠ আঁভিজ্ঞতাই ভাঁর সূষ্টি প্রাক্িয়ার 
নেপথ্য বিধান সম্পাদন করেছে ৷ তাঁর উপন্যাসের সথাক্ষপ্ত সংহত বুনন, ঘটনার 
দুতগাঁত, পারাঁস্হাতির চমক উৎকণ্ঠা সণ্গারী আবহ, সুতনব্র আবেগে গড়া 
নিয়াত আঁভমুখশ চাঁরল্বাবলশ এমন কি মাঝে মাঝে তঁক্ষয সথলাপ ব্যবহার 
এ সবই নাট্যবোশিষ্ট্যের লক্ষণ । তাঁর গানও অনেক সময় নাটকীয় মুহতেহি 
শুরু বা শেষ হয়, ছড়িয়ে দেয় নাট্যব্যঞ্জনা । নাট্যাদর্শের উপন্যাস বলেই কি 
গতি যোজনা আবিশ্যক বাঁঙ্কমের কাছে £ 

আসলে বাঁঞ্কম জানতেন, সুখ-দুঃখের আলোছায়া ঘেরা মনুষা জীবনের 
রঙ্গমণ্টে গান কৃত্রিম বা আরোপিত প্রয়োগ নয়। তা আপনি ভেসে আসে । 
তাই ষখন উপন্যাসে তিনি মানুষের জীবনকথা বিন্যাসে মগ্ন হলেন তখন গান 
অপাঁরহার্য প্রবেশ পেল অনায়াসেই । সে সব গানের সঙ্গাতিতে ন্ট থাকেনি 
কখনো । মানুষের আঁবচ্ছ্দ্য স্বভাব প্রেরণায় গান যেমন স্বতঃস্ফূর্তভাবে 
জশবনে জীঁড়য়ে থাকে ঠিক সেইভাবেই বাঁজ্কম উপন্যাসেব গান চরিত্র ও ঘটনার 

লগ্ন হয়ে স্বতোৎসারত ৷ 

অবশ্য গান বিশেষের সাম্য অনুধাবন করে তান তাকে ব্যবহার করেন 
সাহতা-কৌশল হিসেবে । তাঁর উপন্যাসে গান আপন মনে অথবা অনুবোধে 
গাওয়া । কখনো ত৷ সংকেতের ভাষা - -বারতা, হৃদয় অথবা কুশল বানময়ের । 
কখনো তা শুধুই [বনোদ-ীবষয় মনোরঞ্জনের শিল্প । কখনো বা ভাবোন্মেচনের 
একমান্র উপায় । কিন্তু সবন্ত, স্বাভাবিক প্রেক্ষিতে যুক্ত হয়েও সব গানই বাঁঞ্কমের 
নানা আভিপ্রায় সিদ্ধ করার, নান! বন্তব্য প্রকাশ করারই একটি বিশেষ ছল । 

তাতক্ষণক গান বাঁধবার নেশা বাঁঙ্কমের তরুণ বয়স থেকেই । অনুজ 
পূণশচন্দ্রে স্মৃতি জানায়, একদা নদীপথে ভ্রমণকালে সদ্য বিধবা প্ূমণীর কান্বায় 
আঁভভূত হয়ে তৎক্ষণাৎ গান বেধে মল্লার সুরে বাঁসয়ে পণেচিন্দ্রকে শানিয়ে- 
ছিলেন ! সে গানের প্রথম কালিটুকু কেবল প।ওয়। যায় 

হারালে পর পায় ফিরে মাঁণ-_ 
কি ফাঁণনী 'কি রমণী 1" 

যাল্রা-কবিওয়ালাসুলভ যমক অনপ্রাসের বাহার ছিল তাতে বেশ বোঝা যায়। 

শুধু গানের জন্যই গান লেখার পূর্ণ দ্টান্ত,। 'বন্দেমাতরম্‌ | স্বতল্পভাবে 
লেখা এই পূণাঙ্গ গানাঁট পরে 'আনন্দমঠে সাশ্নাবিষ্ট হয়ে অনন্য মাঁহমা লাভ 
করে । এ গানেরও রাগাঁনর্দেশ মল্লার ৷ 'মল্লার' বাঁঙ্কমের প্রিয় রাগ । 
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বাষ্কিমের সাঙ্গগাতক আঁভজ্ঞতার উৎস, তাঁর কালের গানের জগৎ ও তাঁর 
গখতোপভোগধ সত্তাকে জানতে হলে নাঁবম্ট মনোযোগে করতে হয় তাঁরই 
সাহত্যচারণ । সাবধানে জুড়তে হয় নানা জনের স্মঁতর টুকরো । কোনো পণঙ্গি 
অনুপুজ্থেভরা জীবন দাঁলল তো বাঁঙ্কমের নেই, রাখতেও দেনাঁন । এদেশ 
প্রাচীন কাঁবর্দের এীতহ্যে সৃম্টির মধ্যেই শাশ্বত শ্ছাত বাসনায় আত্মীবলোপ 
চেয়েছিলেন কিনা তাও জানার উপায় নেই ৷ তবে সচেতন আভানবেশে অবশ্যই 
খশজে পাওয়া যায় তাঁর জীবন স্বভাব আর মননের সূচীমুখ আলোক সূত্র, যা 
তার ানজেরই সৃম্টর আবরণ ভেদ করে িচ্ছারত । 

কর্তন, বাউল, কাঁবগান, যাল্লা, ধুুপদ, খেয়াল, টপ্পা এই দেশী ও উচ্চাঙ্গ 
গানে আলোড়িত বাথলায় উীনশ শতকের গীতোদ্ধেল মধ্যপবে সুরসৎবেদণী 
বাওঁকমের পূর্ণ সৃম্টিপামর্থে অভ্যুদয় । স্বভাব ওৎসুক্যেই পাঁরপা্বের গীত 
আন্দোলনে অবাঁহত ছিলেন 1তাঁন। সেই সঙ্গে নিজস্ব সাঙ্গীতক বোধে ও 
আভরুচতে 'স্হির । তাঁর প্রথম উপন্যাস 'দুগেশিনান্দিনন'-তেই ৯৮৬৫) পাওয়া 
গেল প্রথম প্রমাণ ৷ শুরু হল বাঁ্কম সাহত্যে গীতালাপের কৌশল ভূমিকা । 


একটি বাঙল। গাও । 
_দুগ্গেশনান্দনী | 


দুগ্গেশনান্দনীর'র প্রথম খন্ডের পঞ্চদশ পারচ্ছেদে গদতীপ্রয়, গীতসমঝরার 
ও গীতভাবৃক বাঁঙ্কমের আকর্ষণীয় আত্মপ্রকাশ । বিমলা গভীর রান্রে 
গড়মান্দারণ ত্যাগ করে শৈলেশবর মান্দরে চলেছেন ৷ জগৎ সংহের সঙ্গে গোপন 
সাক্ষাৎ তাঁর উদ্দেশ্য । মূর্খ ভাঁড় গজপাঁতি তাঁর যাল্রাসঙ্গী । এই ক্ষীণবনাদ্ধির 
সঙ্গে সময় কাটানোর জন্য এবং তাকে অন্যমনস্ক করে রাখার কারণে ভৌতিক 
গল্প ছাড়া আর যে উপায় বাঁজ্কম অবলম্বন করলেন, তা হল গান । কারণ বাঁঙকম 
জানেন মনুষ্য সঙ্গীত প্রয়'। সুর যার কণ্ঠায়ত্ত নয় সেও গান বিমুখ নয় 
কখনো । “সঙ্গীত মনুষ্যের একপ্রকার স্বভাবজাত' ৷ রূপসী বমলার অযাচিত 
প্রণয় দাঁক্ষিণ্যে খুশি বিগালত 'রাঁসকরতন” গজপাঁত গীতোন্মখ সহজেই ॥ 
বাঁঁকমের টপ্পনী 'রাঁসক পুরুষ কে কোথায় সঙ্গীতে অপু” । ওস্তাদ মুখড়া 
করে তাই শুর, হয় তার গান । বিমলার সামান্য অনুরোধেই গেয়ে ওঠে 
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“এ হুমউ হম 
সই, কি ক্ষণে দৌখিলাম শ্যামে 
কদম্বোর ডালে । 
সেই দিন পড়িল কপাল মোর-_ 
কালি দিলাম কুলে । 
মাথায় চূড়া, হাতে বাঁশী 
কথা কয় হাঁসি হাঁস : 
বলে, ও গোয়ালা মাসী- কলসা 'দব ফেলে ।' 
€ ব. র. ১ম. প্‌ ৭৬) 
সেকালে প্রচলিত কায়স্হ কমলাকান্তের (জন্ম ১২১৬ ) রৃপাভিসারের পদ-২ 
ক ক্ষণে শ্যামচাঁদের রৃপ নয়নে লাগিল' 
অথবা বেলডাঙার রৃপচাঁদ আঁধকারীর €( জন্ম--১১২৯)ঢপ- কীতি“ন-- 
পক রূপ দোঁখনু কদম্বমূলে 
কালিন্দ নান্দনীর কূলে 
ইত্যাদ বাৎলা গানের আদলে বাঁধা বাঁঙ্কমের গশীতিপদ পাব্য মানানসই হল 
সাধারণ মানুষ 'িগগজের মুখে ॥ তার কণ্ঠ 'নর্গত এঅলোৌ?িক উৎকট শব্দে' শাস্ত 
শয়ান গাভন পলায়ন করল বটে, কিন্তু এই গান গাওয়ার সূত্র ধরেই স্বতঃস্ফৃতিঁ 
ভাবে গেয়ে উঠলেন গীঁতপারঙ্গমা বিমলা । 
'দিগশজের আর গান হইল না; হঠাৎ তাঁহার শ্রবণোন্দ্যয় একেবারে 
মুগ্ধ হইয়া গেল; অমৃতময়, মানসোন্মাদকর, অপ্সরাহস্তাস্হত 
বণাশব্দবৎ মধুর সঙ্গীতধ্বাঁন তাঁহার কর্ণকুহরে প্রবেশ কাঁরল ৷ ?বমলা 
নিজে পূর্ণস্বরে সঙ্গীত আরন্ত করিয়া ছিলেন । নিস্তব্ধ প্রাস্তর মধ্যে 
নৈশ গগন ব্যাঁপযা সেই সগ্তস্বর পাঁরপহ্ণ ধ্যান উাঠতে লাগল । 
শীতল নৈদাঘ পবনে ধ্বান আরোহণ কারয়া চঁলিল |” 
€ ব. র. ৯ম. প্‌ ৭৫) 
বাওঙকম স্পম্ট করেছেন গীতপ্রাণ বিমলার কণ্ঠগুণ, গায়নশৈলশ এবখ 
গদতপ্রাতিভা । সেই সঙ্গে তাঁর গানের শ্রেণী । 
কি গান গাহীছলেন বিমলা £ বাঙলা" গান নয় । দিগগজই জানাবে । 
1বমলা গাইীছলেন শুদ্ধ কোনো রাগ নিবদ্ধ উচ্চাঙ্গ হিন্দুস্হানী গান । বাঁঞ্কিম 
স্বেচ্ছায় এ গান পদারন্ত রেখেছেন । রাগই এ সঙ্গীতের ভাববাহন । শ্রুতিই 
ভাষা ॥ বাণশ এ গানে তুচ্ছ। দরবারী সংস্কাঁততে লালিত বিমলার পক্ষে 
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হিন্দুস্থানী মার্গসঙ্গীত গাওয়াই স্বাভাবিক । বা্কিম জানিয়েছেন, মানাসথহ 
মহিষী তাঁকে 'সহোদরা ভগ্গিনীর ন্যায়" সযত্বে 'নৃত্যগীঁত শিল্প কাযাঁদি নানা 
বিদ্যা শিখাইবার পদবীতে আরুটু” করোছিলেন । (ব. ব. ৯ম. পু ১০৪) 
ক রাগ গাইতে পারেন বিমলা ? গভশর রাত্রে উন্মুন্ত বনপ্রান্তরে দাঁড়য়ে 
মনের খুশীতে মালকোষ গাওয়াই তো স্বাভাঁবক । কারণ এই রাগ তৃতীয় 
প্রহরে গেয় ॥। এর প্রকৃতি শান্ত গন্তীর, বীররসে লীলায়ত । এ-রাগের মেল 
আশাবরী । লীলাময়শ বীরাঙ্গনা সেই রাত্রে অনেক আশা নিয়েই তো জগতাসৎহের 
উদ্দেশ্যে চলোছলেন । 
নৃত্যগত বিলাসী নবাব কতল খাঁ যাঁর মোহনী কণ্ঠস্বরে ?বমুস্ধ হয়ে 
ভেবোছিলেন-_-“এঁক মানুষের গান, না, সুর রমণী গায় 2 (ব. র. ১ম, প্‌, 
১২৫ )-_ সেই বিমলার মধুর কণ্ঠে মূর্খ দিগগজও আভিভূত । বিমলার 
কণ্ঠলঈলা 1তাঁন “নঃ*বাস রাঁহত কাঁরয়া শুনিতে লাগলেন । কিন্তু শুধু এই 
রাগসঙ্গীতে ব্রাহ্মণের মন ভরল না। ভরা সম্ভবও নয় । বাঁওকম বোঝাতে চান 
এ গান গাওয়ার মতো সমঝদাররও বিশেষ যোগ্যতা চাই ॥ রবীন্দ্রনাথের ভাষা 
ব্যবহার করে বলা যায় £ 
শাীনবারও প্রাতভা থাকা চাই কেবল শুনাইবার নয় ।, 
( স্গীতের মুন্ত ৷ রবীন্দ্র রচনাবলী জন্মশত সৎ, ১৪, পৃ. ৮৯৪ )। 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের শ্রোতারও যে বিশেষ মানাসক সংস্কার ও অনুশীলন 
দরকার সে সম্পকে বাঁঙকম স্পম্টই জানয়োছিলেন তাঁর “সঙ্গীত, প্রবন্ধে ( বঙ্গ 
দর্শন, ১ম বর্ধ ১ম সহখ্যা )। তান লেখেন : 
“লোকের যে সাধারণ সংস্কার আছে যে, সঙ্গীত সুখানুভব মানুষের 
স্বভাবাঁসদ্ধ, তাহা ভ্রমাত্মক । কতকদর মাত্র ইহা সত্য বটে যে, সুস্বর 
সকলেরই ভাল লাগে-স্বাভাঁবক তাল বোধ সকলেরই আছে ! কিন্ত 
উচ্চ শ্রেণীর সঙ্গীতের সুখানৃভব, শিক্ষা ভিন্ন সম্ভবে না 1 - সৎস্কার- 
1বহণন ব্যাস্ত রাগরাগিণ+ পাঁরপূর্ণ কালোয়াত গান শুনতে চাহেন 
না।? € বর" ২য়, প্‌ ২৮৭ ) 
গজপাঁতি 'বদ্যাদদগগজের সেই সংস্কার শিক্ষা কিছুই ছিল না । তাই 
বিমলার মধুকণ্ঠের লোভে সে যখন আবার গাইতে অনুরোধ করে তখন 
তার ফরমাস--একাঁট বাঙলা গাও ) €ব. র. ১ম, প্‌ ৭৫) 
“দুগেশনান্দনা'র এই গানের দৃশ্যে, নাটকোচিত গতস্বাস্তর সঙ্গে বঙ্কিম 
তাঁর কালের বাখলার গানের জগতাট ধীরে ধীরে মেলে ধরতে শুর করলেন । 
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তাঁন জানালেন, সেকালের জীবনযাল্রায় সঙ্গীতের সমার্দর ছিল সর্বস্তরে । 
সঙ্গীতের ছিল দুই ধারা । শহন্দ্‌চ্ছানী” ও বাঙলা" । একাঁট কলাবতদের গাওয়ার 
ও সমঝদারর উ“চুদরের 'শল্প, আর একট সরল মানুষের সহজ স্বাদ সম্ভোগের 
ও আত্মোন্মোচনের স্বতঃস্ফূর্ত উপায় । 

প্রসঙ্গত বলা যায়, প্রাচীনকাল থেকেই ভারতবর্ষে সঙ্গীতের দুই ধারা 
প্রবহমান ॥ আচার্য মতঙ্গের 'বৃহর্দেশন' গ্রন্হে জানা যায়, 'মার্গদেশশ বিভাগেন 
সৎ্গীতৎ 'দ্বিবধৎ মতম: ৮ 'মার্গ ও দেশ" সঙ্গীতের এই দুই বিভাগ । 

“আলাপাঁদ সাল্নবন্ধো যঃ স মার্গঃ 
প্রকীর্তিতঃ ৷ 
আলাপাঁদ বিহশনস্তু স চ দেশশ 
প্রকীর্তিতঃ 0৮৮ 

আলাপাঁদ বদ্ধ শাস্ত্রাবাধসম্মত গানই 'মার্গ” বা উচ্চাঙ্গ সঙ্গশত । আর যে 
গানে শাস্তীবাধর কড়া কানুন নেই, যা সাধারণ মানুষ স্বচ্ছন্দে গায় তাই 
'দেশন? । 

বিমলা 'মার্গ” গানের ধারক । কিন্তু তাঁর গান ভিনদেশশ । 

আর দগগজের গাওয়া এবছ প্রার্থত “বাঙলা” দেশী" রীতির গান । 

[বমলার দরবারী সৎস্কৃতিগত পাঁরচয়ের মাধ্যমে বাঁঙকম জানান, হিন্দৃস্হানণ 
মার্গসঙ্গীত উত্তর ভারতীয় রাজারাজড়ার সঙ্গীত দরবার থেকেই বাখলা দেশের 
মাটিতে ভেসে এসেছে । সপ্তস্বরতাললয়ে সম্পূর্ণ উচ্চাঙ্গ বা মার্গ সঙ্গত 
উত্তর ভারতের জয়পুর ও দল্পীর রাজদরবারে সমাম্ধ লাভ করোছিল । এ গান 
আঁভজাত সৎস্কীতিরই অঙ্গ, আঁভজাত পাঁরবেশে এর লালন! তাই এ গানের 
গায়ক ও শ্রোতা উভয়েরই প্রয়োজন যথোপয্স্ত পরিবেশ, সংস্কার, অনুশখলন ও 
মনন । 

1বমলনার নাচগানের অনুষঙ্গেই জানয়েছেন বাঁওকম, পাঠান নবাব ও মহঘল 
বাদশাহদের গীতাঁবলাস ও প্রমোদপরারণতাই ভারতশয় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সমপদ্ধর 
কারণ । সঙ্গীত সৎস্কীতি মুসাঁলম হারেমবাসিনীদেরও ছিল জীবনচযরি অঙ্গ । 

'কপালকুণ্ডলা'র ভূতপূবে” অধ্যায়ে, বাজ্কম মাতাবাবর নানাবিধ কলাবিদ্যা 
[শক্ষাপ্রসঙ্গে এই তথ্যের পুনরাবাঁত্ত করেছেন । গোঁড়া ব্রার্মাণ কন্যা পদ্মাবতী 
সমাজচ্যুত ও ধমন্তারত হবার পর যখন মাঁতবিবিরূপে ওমরাহ পিতার সঙ্গে আগ্রায় 
বসবাস করছেন তখনই [তান 'নৃত্যগাঁত রসবাদ ইত্যাঁদতে সুশিক্ষিতা হইলেন । 

জয়পুর, দিল্লী, আগ্রা, গোয়ালিয়র উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের আঁত প্রাচশন বেন্দ্র। 
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রাজা বাদশাহের দাক্ষিণ্যে উৎসাহে ও সঙ্গশতপ্রাণতায় এই কেন্দ্রগুলি গড়ে ওঠে । 
আলাউদ্দশন খলজীীর সভাগায়ক আমশর খসরু ৫১৪শ শতক ), গোয়ালিয়র 
রাজ মানাঁসত্হ তোমর ৫১৫শ শতক ) ও আকবরের সভারত্র তানসেন ৫ ১৬শ 
শতক )১এর কৃঁতিত্বে ভারতীয় শাস্ত্রীয় সঙ্গীত দরবার সংস্কাতগত হয়ে চূড়ান্ত 
রুপ লাভ করে । 

বাঁঞ্কম নানান সূন্ে উচ্চাঙ্গ নৃত্যগত প্রসঙ্গ এনে এই সব সঙ্গীত কেন্দ্রের 
উল্লেখ করেছেন । 

মুঘল সাম্রাজ্যের পতন হলে দিল্লীর সঙ্গত কেন্দ্র ভেঙে যায় | 

শাহ আলম দ্বিতীয়-র (১৭৬৯ ) সময় থেকেই দিল্লীর দরবার ওস্তাদেরা 
ভারতবর্ষের নানাস্হানে ছাড়িয়ে পড়তে শহর করেন । বাহাদুর শাহ-র সময় 
1সপাহশ বিদ্রোহের উপপ্রবে ৫১৮৫৭ ) দিল্লীর সঙ্গীত কেন্দ্র সম্পূর্ণ বিধ্বস্ত 
হয়। হিন্দস্হানী সঙ্গশতজ্ঞদের একটি বৃহৎ অথশ বাৎলাদেশের সঙ্গীতীপ্রয় 
রাজা, সামভ্ত ও ধনী জাঁমদারদের পৃঙ্পোষকতায় এদেশের নানা অণলে নিশ্চিন্ত 
আশ্রয় গ্রহণ করেন । তাই আঠারো শতকের শেষ থেকে ডীনশ শতকে ব্মে 
কলকাতা, চুছুড়া, হুগলী, শ্রীরামপুর, কৃষ্ণনগর, মাার্শদাবাদ প্রভাতি চ্হান 
পশ্চিমবঙ্গে হিন্দুস্হানী সঙ্গত চচরি কেন্দ্রে পাঁরণত হয় । 

বা্কমের সময় বাৎ্লার রাগসঙ্গীত চচরি সুবর্ণ যুগ । কলকাতায় তখন 
হল্দ্‌স্হানী গানের প্রবল প্রসার প্রাতিপান্ত । ১৮৫৮য় লক্ষের রাজ্যচ্যুত নবাব 
সঙ্গগঘত-সর্বস্ব ওয়াজ আল শাহ নাসিত হয়ে কলকাতার মোটয়াবুরূজেঁ 
আমৃত্যু (১৮৮৭ ) বসবাস করতে আসেন । তার ফলে হিন্দুস্হানী সঙ্গীত 
গুণীদের কাছে কলকাতার আকর্ষণ বিশেষভাবে বেড়ে যায় । 

ওয়াজ আল শার দীর্ঘ ন্নিশ বছরের সঙ্গত দরবারে এসৌছলেন কত 
শত দরবার নটণ ও কলাবস্ত।॥ তাঁদের মধ্যে ছিলেন পাঞ্জাবের [তিলমণ্ডন ঘরানার 
মোরাদাাল খাঁ, গোয়াঁলয়রের আল বক্স, লক্ষেতীর আহম্মদ খাঁ, দিল্লীর সেনী 
ঘরানার বাসৎ খাঁ, তাজ খাঁ, সারঙ্গ বাদক বদল খাঁ প্রভৃতি সেকালের খাঁলফা 
গাইয়ে বাঁজয়েরা । নবাবের দরবার ও হারেম ছিল গুণণ বাঈজী অধ্যুষিত । 
সৃতরাৎ বাঁঞকমের সমকালের কলকাতায় মার্গরীতির নৃত্যগীতের একটি সজীব 
পরিমণ্ডল বিরাজ করাঁছল । সেই পাঁরমণ্ডলেরই প্রভাব ছিল “দুগেশনান্দনী'র 
নত্যগীত প্রসঙ্গে । নবাব কতলহ খাঁর জাঁকজমকপূর্ণ নত্যগতাঁবলাসে 
মুসলমানদের সঙ্গণতীপ্রয়তারও 'বিশেষ ইঙ্গিত ছিল । 

“বঙ্গদর্শন (সঙ্গত, ৯২৭৯, বৈশাখ ) মুসলমানদের শাস্নীয় সঙ্গীতপ্রীঁতিকে 
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মুসলমানেরা হিন্দুদিগের সঙ্গীতশাম্ত আদ্যোপাস্ত গ্রহণপূরবকি নানা 
উন্নাতি সাধন কারয়াছে 1--ধ্ুপদ ব্যতত খেয়াল ট”্পা ধার ইত্যাদ মৃসল- 
মানদের প্রযত্ে প্রকাশ হইয়াছে । রাগরাগিণ অনেক বাঁড়য়াছে এবৎ তালের 
নূতন পদ্ধাত ও তাহার চমৎকার পারপাট্য ইহাদের দ্বারা প্রাতাষ্ঠিত ।' 

বাধ্লার সঙ্গনতাপ্রয় বিদগ্ধজনেরা তাই সেকালে গুণ মুসলিম ওস্তাদের 
কাছে নাড়া বাঁধতে বিশেষ আগ্রহ ছিলেন । 

ধুপরদ ওস্তাদ মোরাদাঁল খাঁ ছিলেন সেকালের কলকাতার নামকরা 
মালকোষ গাইয়ে । তাঁর শিষ্যত্ব গ্রহণ করে খ্যাতিমান হন যদুনাথ রায়, কিশোরী" 
লাল মুখোপাধ্যায়, অঘোর চক্রবতাঁ প্রভাতি বাঙালশ সঙ্গত গুণীরা । এমনই 
কোনো গুণী হিন্দুস্হানী সঙ্গীত-গাইয়ের গত স্মৃতির প্রক্ষেপ হয়তো ছিল 
বিমলার গায়নে । 

সেকালে বাঙালী সঙ্গীত শিক্ষার্থরা কতবিদ্য হবার জন্যে গোয়া লিয়র, 
জয়পুর. আগ্রা প্রভাত সঙ্গীত কেন্দ্রেও যেতেন । বাঁঙ্কমের 'হীন্দিরা'র 'উ-বাবু' 
'পাশ্চমাণ্চলে রীতিমতো গশতাঁবদ্যা শাখয়াছিলেন ॥, 

পশ্চিমা ওস্তাদদের গতায়াত ও প্রভাব প্রাতপাশ্ত ছাড়া অন্টাদশ শতকের 
শেষের 'দকে, পাঁশ্চমবঙ্গের 'বষ্ুপুরে বাখলার নিজস্ব ঘরানার ধুুস্পদ গড়ে 
ওঠে । মল্লভূমের অন্তর্গত বিষুপুরের সঙ্গীত এীতহ্য বেশ পুরনো । মধ্যযগের 
শেষ পযয়ে পল্লীর দরবারের অনুকরণে 'িষু্পুরের মল্লরাজসভায় সঙ্গত বৈঠক 
বসতো । শ্রীক্ষেত্রে যাবার পথে অনেক পাঁশ্চমাগুণী মল্লরাজ দরবারে বিশ্রাম 
নিতেন । 'হন্দুস্হানী গান বাজনার একটা পারমণ্ডল বাখলার এই অঞ্চলে গড়ে 
উঠোঁছল । মল্পরাজ রঘুনাথ 1সৎহের (রাজত্বকাল ১৭০২--১৭১২ ) সঙ্গীত- 
প্রাণতার খ্যাত ছিল । এই এীতহ্যপীচে ক্রমে আচার্য রামশগ্কর ভভ্রাচার্ষের 
€(১৭৬১--১৮৫৩ ) মাধ্যমে বাখলার াজস্ব ধুপদ অনুশীলন 'বাশম্টতা লাভ 
করে। 

ক্ষিতিমোহন সেনশাস্ত্রীল প্রবন্ধ € গীতবিতান পা্রকা, ২৫ বৈশাখ, ১৩৬৭ ) 
জানায় বিষ্ণপরের সান্মাহত গড়মান্দারণেরও নজদ্ব সাঙ্গীতিক এ্রীতহ্য ছিল । 
গোড়ের সঙ্গে গড়মান্দারণের সাৎস্কীতিক 'বাঁনময় হত । বাঁঙ্কম গড় মান্দারণী 
মাটিতে বিমলাকে দিয়ে সপ্তস্বরা পূণাঙ্গ সঙ্গীতের সূচনা করে বাখলার 'নিজদ্ব 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতচচরি প্রাচীন কেন্দ্র মল্লভূমেরই সাৎস্কৃতিক মযর্দা রক্ষা করেছেন 
বলা যায়। 
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পশ্চিম বাখলার প্রাচীন িনাঁট গীতসৎস্কৃতি কেন্দ্র মল্লভুম, গৌড় ও 
বীরভূম | 

বাঁঞজম তাঁর “দুগ্গেশনন্দিনী” “মণালিনঈ" ও “আনন্দমত" উপন্যাসে এই 
তন সঙ্গঈত কেন্দ্রকেই যো চিত মধার্দা দিয়েছেন । 

বিষ্পুরের ধুপদাচার্য রামশগ্কর ভট্টাচার্য ও তাঁর সুযোগ্য শিষ্যবর্গ 
ক্ষেরমোহন গোস্বামী €(১৮২৩-১৮৯৩ ), রামকেশব ভট্রাচার্য, কেশবলাল 
চক্রবতাঁ, যদুনাথ ভট্টাচার্য প্রমুখ এবৎ গোপাল চক্রবতর্ণ, রমাপাঁতি বন্দ্যোপাধ্যায়, 
রামচন্দ্র শীল প্রভাতি অন্যান্য প্রখ্যাত ধুুপদীয়াবৃন্দ সেসময় সমগ্র বাখলায় 
ধুপদের জগৎ সমৃদ্ধ করে রেখেছিলেন । তবে স্মরণ রাখা দরকার তখন বজ- 
ভাষায় ধুপদ রচনাই ছিল রেওয়াজ | বাঙাল ধুুপদশয়ারাও 'হন্দূচ্ছানী পদ 
বাঁধতেন ও গাইতেন । 

বাঁকম-আমলে কলকাতার উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের ধারক পাথারয়াঘাটার ঠাকুর- 
বাঁড়। রাজা যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর (১৮৩১--১৯০৮ ) এবখ রাজা শোৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর (১৮৪০--১৯১৪) এই দুই ভাই ছিলেন সঙ্গীতগুণী ও গুণজ্ঞ । তাঁরা 
তাঁদের আচার্য ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীকে সহযোগী করে সে সময় নানামুখী 
সাঙ্গীতক আন্দোলনের হোতা । পাথুরিয়াঘাটার তাকুরবাঁড় তখন কলকাতার 
প্রাণচণ্চল সঙ্গীত-তীর্থ । দেশী বিদেশ নানা কণ্ঠ ও যন্ত্রগুণীর নিতা আশ্রয় 
ও আপ্যায়ন সভা ।॥ মোঁটয়াবুরুজের সঙ্গীত দরবারের সঙ্গে চলত তার গুন 
1বাঁনময় । 

বাঁঙ্কম ছিলেন শোরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের বিশেষ ঘানষ্ঞ । এরই বরাহনগরের 
“এমারেল্ড বাওয়ার' €(“মরকতকুজ” ) গৃহে অনুষ্ঠিত 'কলেজ' রিয়ন্যানয়ন সভায় 
তৎকৃত মার্তমান রাগাদ (৫০1০%)৫ দেখার আমন্তণ পেয়োছিলেন 
বাঁঙ্কম । সেইখানেই বাঁঙকম-রবীন্দ্রনাথের প্রথম" এতিহাসিক সাক্ষাৎকার ৷ সম্ভবত 
সৌট ১৮৭৬ সাল । কারণ সেই বছরেই শোৌরাীন্দ্রমোহনের তা চ0291091 
চ2505 ৮1101) 2 01101 ৮1০৮ 01 076 1717000 1৬101510 গ্রুল্ প্রকাশিত হয় । 

সম্ভ্রান্ত ধনীঘরে নিয়মিত উচ্চাঙ্গ গানের বৈঠক ও চর্চা ছিল সেকালে বনে- 
দিয়ানার অঙ্গ ৷ রাজা রামমোহন রায়-এর আমলেই দেখা যায় বাড়তে ওস্তাদ 
রেখে গান বাজনার অনুশীলন বা বৈঠক বসানো ছিল ধনী শিক্ষিতের বিশেষ 
সৎস্কাতি । রাজা-র নিজের বাড়তে কলাবত রাঁহম খাঁ নিষদন্ত ছিলেন । মধুসুদন 
দত্তের পিতা রাজনারায়ণ দত্তের গৃহেও উচ্চাঙ্গ গান বাজনার নজির আছে । 
জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাঁড়র সঙ্গত সংস্কৃতির কথা ধরা আছে রবীন্দ্রনাথ ও 
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অবনাীন্দ্রনাথের স্মৃতিচারণে । 

রবীন্দ্রনাথ তাঁর আঁভজ্ঞতায় লেখেন-__-“দেখোঁছি তখনকার 'বাশন্ট পাঁরবারে 
সঙ্গত বিদ্যার আঁধকার বৈদণ্ধ্যের প্রমাণ বলে গণ্য হোত ।-. তম্বুরার তারে 
নিজের হাতে সুর বেধে সেটাকে কাঁধে হেলিয়ে আলাপের ভুমিকা দিয়ে যখন 
বড়ো বড়ো গত রচাঁয়তার ধুুপর্দ গানে গায়ক নিস্তব্ধ সভা মুখারত করতেন, 
সেই ছাঁবর সৃগম্ভর রুপ আজো আমার মনে উজ্জ্বল আছে । দূর প্রদেশ থেকে 
আমল্তিত গুণীদের সমাদর করে উচ্চ অঙ্গের সঙ্গঈতৈর আসর রচনা করা সেকালে 
সম্পন্ন অবস্হার লোকের আত্মসম্মান রক্ষার অঙ্গ ছিল ।-...যাঁদ দেখা যেত সম্মানী 
পারবারের কেউ গান শোনবার সময় সমে মাথা-নাড়ায় ভুল করেছে, কিম্বা 
ওস্তার্দকে রাগরাগিণশ ফরমাশের বেলায় রীত রক্ষা করেনি তাতে যেন বখশ 
মযাঁদায় দাগ পড়ত ॥ € রবীন্দ্র রচনাবলঈ জন্মশত সৎ, ১৪, প্‌ ১১০) 

রবীন্দ্রনাথের অতীত স্মৃতি বাঁঙ্কমের সমকালেরই ছবি । 

ঠাকুর পাঁরবারের যে সাঙ্গীতক আবহাওয়ায় রবীন্দ্রনাথের লালন সেই 
পাঁরবেশ ছিল না বাঁঙ্কমের পিতিগহে । আগ্রা বা গোয়ালিয়র থেকে খাঁসাহেব 
ওস্তাদেরা এসে কাঁঠাল পাড়ার সম্মানস ধনন চাটুজ্জে পারবারে আসর জাঁকয়ে 
বসেছেন তেমন নাঁজর নেই । বাঁঙ্কম আবাল্য অভ্যস্ত বাঁড়র দৃগেতৎিসব, দোল, 
রথযান্রা উপলক্ষ্যে আয়োজিত কথকতা, রামায়ণ গান, যাত্রা, পদ ও পালাকীর্তন 
নুখারত নিত্য সভায় এবৎ পিতা যাদবচন্দ্র ও ভাটপাড়ার পণ্ডিতদের কণ্ঠে 
আবৃত্ত মন্ত্র, স্তব. স্তোন্র ইত্যাদ দেবদেবীর বন্দনা গতিময় দৈনান্দন জশবন- 
চষয়ি ॥ 

এই গীত পাঁরবেশেই ছোটবেলা থেকে বাঁঙ্কমের সুরের কান ও গীত 
সৎস্কার তৈরী হয়োছিল । 

প্রকৃত ওস্তাদের কাছে বসে তালিম নেবার সুযোগ বঙ্কিম পেয়োছিলেন পরে 
এবছ নিতান্তই ব্যান্ডগত আগ্রহে । পিতার বাঁড়তে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত চচরি উপযন্তু 
আবহাওয়া না থাকলেও ধু্পদী গান বাজনা যে শিক্ষা সৎস্কাতির অন্যতম অঙ্গ 
সৌবষয়ে বাঁওকমেরও ছিল সুদ মতামত । সঙ্গীত প্রবন্ধে তাঁর স্পম্ট ভাষণ-- 
যে, সংস্কার ও শিক্ষাভাবে কালোয়াতশী গানের 'অনারটি অসভ্যতার চিহ্ন 
বাঁলতে হইবে-যেমন রাজনীতি, ধর্মনীতি, বিজ্ঞান ও সা1হত্য প্রভাতি সকল 
মনৃষ্যেরই জানা উচিত, তেমাঁন শারণীরার্থ স্বাস্থ্যকর ব্যায়াম এবৎ চিত্ত প্রসাদার্থ 
মনোমোহনী সঙ্গীত বদ্যাও সকল ভদ্রলোকের জানা কর্তব্য 

€ ব. র. ২য়, প্‌ ২৮৭ ) 
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উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত বিদ্যা অর্থসাধ্য । প্রচুর পারশ্রামক বা দক্ষিণার বিনিময়ে 
ওস্তাদের সান্ষিধ্যে কঠোর শ্রম ও অনুশীলনের মাধ্যমে শিক্ষণশীয় এবৎ তা বিশেষ 
শিক্ষা ও সংস্কাতিসম্পন্ন সম্প্রদায়ের মানসিকতা সাপেক্ষ এ কথা [বববেচনা করেই 
বোধ কাঁর বাঁঙজকম “সকল ভদ্রলোকের" জন্য এই শ্রেণীগত সঙ্গগত বিদ্যা 'নার্দন্ট 
করেছেন । আর সেই ভন্রলোকের বল্ধনভ/ন্ত বলেই তান নিজেও, “সঙ্গীত 
সুখানুভব' তাঁর স্বভাবাসিদ্ধ হওয়া সত্তেবও, তাঁর পক্ষে সম্ভবপর অনুশীলনে 
অর্জন করোছিলেন যথা” বৈদগ্ধ্য এবৎ যথেষ্ট পারণত বয়সেই । 
'বাঙ্কম জীবনী'র লেখক বাঁজ্কমের ভ্রাতুষ্পূত্র শচশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় জানান-__ 
'কাঁটাল পাড়ায় একজন বঙ্গাবশ্রুুত গায়ক বাস কারিতেন, তাঁহার নাম যদুভট্র 
তানরাজ | বাঁ্কম তাঁহাকে মাসিক পণ্চাশ টাকা বেতন দিতেন । এই 
যদুভদ্রের নিকট বাঁঙকমচন্দ্র সঙ্গীতা?দ শিক্ষা নিয়াঁছিলেন । বাঁঙ্কমচন্দ্র সুকণ্ঠ 
ছিলেন না, কিন্তু তাঁহার তানলয় বোধ অনন্য সাধারণ ছিল । হারমোনয়ম 
যল্ত্ে তান 'সদ্ধহস্ত ছিলেন । 
যদুভট্র বা যদুনাথ ভত্রাচার্য (১৮৪০--১৮৮৩) বিফুপুরেরই সম্ভান । তাঁর 
প্রাথামক শিক্ষা ধুুপদাচার্য রামশঙ্কর ভট্টাচার্যের কাছে । পরে পনেরো 
বছর বয়সে কলকাতায় আসেন ও ধুুপদীয়া গঙ্গানারায়ণ চট্টোপাধ্যায়ের 
€১৮০৮--১৮৭৪ ১ কাছে গমকপ্রধান খাশ্ডার-বাণশ রীতির ধুপদ শিক্ষা 
করেন । এই শিক্ষা শেষে যদুভট্ট পশ্চমাণ্চলের বহু সঙ্গীতকেন্দ্র পারর্ুমা 
করে 'বাঁভন্ন কলাবতের সাল্িধ্যে নানা ঘরানার বিপুল ও 'বাচন্র সঙ্গত 
আঁভিজ্ঞরতা আত্মস্ছ করেন । তাই তাঁর উপাধি ছিল “সঙ্গত তীর্থগুকর' । 
এছাড়া 'তানরাজ', 'রঙ্গনাথ" ইত্যাঁদ থেতাবেও [তান ভূত ছিলেন । 
জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাড়তে, পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুর ভ্রাতাদের সঙ্গত আসরে 
ও মোঁটয়াবুরুজের সঙ্গীত দরবারে যদ-ভট্রের ছল সম্মানিত আসন । বালক 
রবীন্দ্রনাথ ও তাঁর জ্যে্সদের গানের গুরু হিসেবে দেবেন্দ্রনাথের পাঁরবারে 
[তাঁন ?কছীদনের জন্য আশ্রয় নেন। যদুভটের ক্ষাঁণক স্ম€তি রবীন্দ্রনাথের 
মনে চিরস্থায়ী হয়ে ছিল। নানা প্রবন্ধে নিবন্ধে" রবীন্দ্রনাথ বারৎবার 
যদুভট্রের প্রশশাস্তি করেছেন দেখা যায় । তান বলেছেন, যদুভট্ট ?বধাতার 
স্বহস্ত রাঁচত' ৷ 'বাখলা দেশে এ রকম ওস্তাদ জন্মায়নি' “তাঁর প্রত্যেক গানে 
01181779110 ছিল । তাঁর ছল প্রাতিভা, অর্থাৎ সঙ্গত তাঁর চিত্তে রূপ 
ধারণ করত" । 'যদুভট্রের মতো সঙ্গীত ভাবুক আধুঁনক ভারতে আর কেউ 
জন্মেছে কিনা সন্দেহ ॥ 


৭৭ 


সেকালের এই শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত প্রাতভার ঘানঘ্ঠ সাম্বধোর সুযোগ বাঁঙ্কম 
পেয়োছলেন তাঁর পাঁরণত বয়স ও মন নিয়ে । তাই বাঁ্কমের সাঙ্গগীতিক সতায় 
এব রুচিতে সেই অসামান্য সাৎগণীতক ব্যান্তত্বের অব্যর্থ প্রভাব নিশ্চয়ই ছিল । 
শচীশ চট্রোপাধ্যায়ের 'বাঙকম জীবনী €(প- ২৭৪) থেকে জানা যায়, 
মৃণালিনী রচনার সমসময়ে (১৮৬৮--৬৯ ) বাঁঞ্কমের যদুভট্রের কাছে সঙ্গত 
[ক্ষার 'ঝোঁক' চাপে । বাঁঞঙ্কমের বয়স তখন '্রশ আর যদুভট্ের আটাশ । 
অর্থাৎ দুজনেই যৌবনদীশ্তিতে ও পূর্ণ সাঁষ্টসামথ্রে উদ্জবল । 
বাঙঁকমের যে বৈঠকী গান শোনার নেশা ছিল, তার প্রমাণ পাওয়া যায় 
যূভটের সঙ্গে তাঁর প্রথম সাক্ষাতের ঘটনায়” । চুচুড়ার এক সঙ্গত আসরে 
প্রাথামক সৎঘর্ষের মধ্যে দিয়ে নাকি এই দুই সঙ্গীত ও সাহিত্যরথণীর প্রথম 
পাঁরচয় । আসরে বসে তানপু্রার তার বাঁধতে যথেষ্ট সময় নেওয়া ছিল যদু- 
ভট্রের স্বভাব । আর এ ব্যাপারে বাঁত্কমের ছিল বশেষ বিরান্ত । 'কৃষ্কান্তের 
উইলে দানেশ খাঁর তার বাঁধার ছাঁব একে সেই 'বিরান্ত 'তাঁন প্রকাশও করেছেন । 
সোঁ্দন সেই আসরেও যদ্‌ভট্রের শ্রাতি 'বিরান্ততে বাঙ্কম কটাস্ত করেন । মান 
গায়ক ক্রোধে অপমানে সভা ত্যাগের উদ্যোগ করলে আসর পণ্ড হবার উপক্লম 
হয়। পরে অবশ্য অন্যের মধ্যস্থতায় পাঁরচয় 'বানিময় হয়, উভয়েই শান্ত হন 
সৌরদ্‌ন সেই সঙ্গীতের আসরে যদুনাথ ভট্টাচার্য গেয়েছিলেন তাঁর বিখ্যাত 
দরবার কানাড়া । গানাট হল--- 
রাধারমণ মদনমোহন মাধব মুকুন্দ মরার 
মধুসূদন মনোহর ময়রপনচ্ছধারী ॥ 
ব্রজরাজ গোপাল বাঁকে বিহারী । 
নীল নীরদশ্যাম, নব লোকেশবর 
জয়াতি যদুনাথ । 
জলীনাথ গোপননাথ গোলোকনাথ শ্রীহরি ॥ 
যদ্ভট্ট ছিলেন দরবারণ কানাড়ায় ?সদ্ধ । স্বরাচত এই ধুপদ ঝাঁপতালে 
চমৎকার বন্দেশে গাইতেন তান । তাঁর ছল উদাত্ত ও মধুর কণ্ঠ । নিপুণ 
মড়ের কারুকাজে, গমকের তরঙ্গ বিচ্ছারত করে শ্রোতাদের তিনি মন্দমুগ্ধ করে 
রাখতেন। জাস্টস রমেশচন্দ্র দত্তের তৃতীয় ভ্রাতা কেশবচন্দ্র ?মন্র ছিলেন সেকালের 
শ্রেন্ঠ পাখোয়াজী । তানই মেঘমণ্দ্র ধ্বনি তুলে যদুভদ্রের গানে যোগ্য সঙ্গত 


করতেন । 
'রাধারমণ মর্দনমোহন' গানাঁট ছিল যদুভটের নিজেরই অত্যন্ত প্রিয় ॥ তাঁর 
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সেই প্রাণঢালা ঈশ্বর বন্দনা, গণতপ্রাণ বঞঙ্কিমের হৃদয়ও গভশরভাবে স্পর্শ করে। 
স্মৃতিচারী জানান, তাঁর নয়ন ভাবাবেগে হয় অশ্রুসজল, আনন অতি কোমল । 

ডঃ ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত ও নগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়এর স্মাঁতি সংগৃহীত এই 
সভাচন্রের মূল্য বাঁঙ্কমের গানের জগৎ সম্ধানখর কাছে যথেম্ট । কারণ এই 
চিন্তে রয়েছে বাঁকমের উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতশ্রীতর ও বোধের পাঁরচয়, এবৎ সঙ্গীতের 
আসরে তাঁর সাগ্রহ উপাস্থাতির বিবরণ । হয়তো সোঁদনের সেই গণতাবমুস্ধতাই 
বঙ্কিমকে এই সিদ্ধ গায়কের কাছে শিব্যত্ব গ্রহণে আগ্রহ করে তোলে । আঁচরেই 
পেয়েও যান যদুভটের ঘাঁনত্ঠ হবার সুযোগ । 

বোদিক ব্রাহ্মণ যদুভট্রের বোনের *বশুরবাড় ছিল ভাটপাড়া । আর নিজের 
*বশুরবাড় কাঁচরাপাড়া । শেব জীবনে অবদর নিয়ে বেশ কিছুদিন তান, 
কচিরাপাড়ায় ছিলেন । তাই নৈহাটি কাঁঠালপাড়াবাসী বঞ্কিমচন্দ্রের সঙ্গে তাঁর 
যোগাযোগ সহজ ও দীর্ঘস্থায়ী হয়োছল । বাঁঙ্কমেব খ্যাত “বন্দেমাতরম: 
গানের প্রথম সুর যদূুভট্ুই দেন একথা বিশেষভাবে স্মরণযোগ্য । ভাট্রপাড়া 
বিষুপুরের বোর্দক ভ্টর্দের বৈবাহিক সম্পকণ ছিল । তাই ভাট্রপাড়ায় িষুপুর 
ধ্ুপদের রীতিমত মজালশ বসত । বাঁওকমচন্দ্রের বিশেষ ঘাঁনত্ঠ পাঁণডত চন্দ্রনাথ 
বিদ্যারত্র ভালো ধ্ল্পদ গাইতেন৯। যদভন্টকে কেন্দ্র করে ভাটপাড়ার ধুপদ 
বৈঠক অবশ্যই জমে উঠোছিল । আর বাঁঙ্কমও ছিলেন তার বিশেষ এক সদস্য । 

বাঁঙ্কমচন্দ্র রীতিমত দাঁক্ষিণা য়ে যদভট্রের কাছে গান শেখেন । অথধ্ি 
বোঝা যায়, তাঁর সঙ্গীতচচা নিছক খেয়াল-খুশীর ছিল না। ছাত্রসুলভ নিয়ম- 
নিষ্ঠা শ্রদ্ধা মনোযোগসহ সেই শিক্ষা গ্রহণ করেন [তাঁন। তাঁর স্বভাবই ছিল 

শ্রুধু শিক্ষার্থীর । শচীশচন্দ্রের বিবাতি ।-- 

আম দৌখিয়াছি, তাঁহার যখন কোনো একটা বিষয় শিক্ষা কারবার জন্য 
বাসনা জীন্মিত, তখন 'তাঁন সে বিষয়টা আয়ত্ত কারবার জন্য অধীর ও আস্হর 
হইয়া পড়তেন” 1১০ 

এই আগ্রহী ছাত্রর্ূপেই গুণ সঙ্গীতাচার্যের সান্িধ্যে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
ধুপদের ক্রিয়াঙ্গ ও তত্তাঙ্গ সম্পর্কে জ্ঞান তান অর্জন করোছিলেন ৷ তাই তান 
অনুধাবন করেছেন উচ্চাঙ্গ গানের মূল্য । জেনেছেন রগরাগিণীর স্বরূপ । 
বুঝেছেন সুর, তাল, লয় সমাঁন্বঘত সপ্তস্বরের আরোহ অবরোহে শ্রাতাঁশল্প, 
কিভাবে 'সবঙ্গিসম্পূর্ণ রাগর্প লাভ করে । তাই শবষবূক্ষে হরিদাস বৈষ্বশর 
গায়ন শ্রাতভা সম্পর্কে স্পষ্টত জানয়েছেন, যে কেবলই অস্সরোঁনান্দত কণ্ঠ- 
গখীতিধ্বান নয় শ্রুাতিনন্দন এই শিল্পের একমান্র নিভ'র । গশীতিপ্রাণতা মানুষের 
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সহজাত হলেও গাঁতাঁশল্পায়ণ নয় অনায়াসসাধ্য । সস্তম্বরা তাললয়বন্ধ পূণাঙ্গ 
সঙ্গীত 'বাঁধবন্ধরুপে যথাযোগ্য অনুশীলনের বিষয় এবং যোগ্য শিক্ষা ও 
২স্কার না থাকলে সম্ভবও নয় সেই শিল্পের পূর্ণ রস গ্রহণ ॥ 

শিক্ষালোকবিহীন অভ্তঃপুীরকাদের মজালশে গাওয়া কৃতাঁবদ্য সঙ্গপত শিল্প 
ছদ্মবেশন দেবেন্দ্র গান সম্পর্কে বঙ্কিমের তাই মন্তব্য_- 

'মুড়া পৌরস্তীগণ সেই গানের পারিপাট্য কি বুঝবে ? বোদ্ধা থাকিলে 

বুঝিত যে, এই সবাঙ্গীণ তাললয়স্বরপাঁরশুদ্ধ গান কেবল সুকণ্ঠের কা" 

নহে। বৈষ্বী যেই হউক, সে সঙ্গীত বিদ্যায় অসাধারণ স্ার্শাক্ষতা এবং 

অল্প বয়সে তাহার পারদশশ ॥ € ব. র. ১ম, প্‌ ২৭৩) 

এই প্রসঙ্গে মনে রাখা দরকার, উনিশ শতকের প্রথমার্ধে বাৎলার সম্মানিত 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত মানেই একচ্ছত্র “ধুপদ । ধুপদ'ই হল শাস্তাবাধর সম্পূর্ণ 
অনুগত বিশুদ্ধ রুপ ও রীতির গান । আস্হায়শ, অন্তরা, সণ্টারধ ও আভোণ এই 
চার স্তবক বা তুকে' এ গান নিবদ্ধ । অচপল গান্তব্ষে রাগ ও রাগরূপের অধ্যাত 
সৌন্দর্য বিস্তার ধুপদের প্রধান লক্ষ্য । আত 1নম্ঠা শ্রম ও সময়সাপেক্ষ কণ্ঠ 
সাধনা এই রীতির গায়ন শিষ্পে আবাশ্যিক । কারণ বিশুদ্ধ তাল, মান, লয় ও 
স্বর সংযোগে সুরের অবিকৃত রুপ কণ্ঠে ফুটিয়ে তুলতে না পারলে ধুুপদ 
সম্পূর্ণ মযদীহীন হয়ে পড়ে । ক্রমারোহী স্বরে সুরের খজুতা ও স্থায়িত্ব এই 
রাগ সঙ্গীতের প্রধান বোৌশিষ্ট্য । ফলে এ সঙ্গীত সুকঠিন কণ্ঠসাধনা সাপেক্ষ 
[নিঃসন্দেহে । 

বাঁডকমের হরিদাসী বৈষ্বী অথবা ভাঁর “মৃণালনী'র 'গারজায়া বৈঠক 
ধুুপদ গানাঁন ঠিকই | কিন্তু দুই বৈষ্ঞকবীর গায়কী, কণ্ঠমাধুষ+ সুর-স্ফুটন ও 
সুর বিস্তার শৈলীর বর্ণনায় যেন কোনো ধুপদগণীর গায়ন প্রাীতভার আনবার্য 
ছায়াপম্পাত । 

যদুভট্রের সাঙ্গগীতিক আভিজ্ঞতার সদ্যস্পর্শমাখা মিণালিনী'র িাঁরজায়া 
প্রথমে ধীরে ধীরে, মৃদু মূ গীত আরম্ত কারল- যেন নব শাক্ষতা বিহঙ্গ 
প্রথমোদ্যমে স্পম্ট গান করিতে পাঁরিতেছে না । ক্রমে তাহার স্বর স্পন্টতা লাভ 
কাঁরতে লাঁগল--ক্রমে ক্রমে উচ্চতর হইতে লাগল । শেষে সেই সবঙ্গিসম্পর্ণ 
তানলয়াঁবাশষ্ট কমনীয় কণ্ঠধবান পুজ্কারণী, উপবন আকাশ বিপ্লুত কাঁরয়া 
স্বগ-চ্যুত স্বরসারতুরঙ্গ স্বরূপ মৃণালিনীর কর্ণে প্রবেশ কারতে লাগিল ॥ 

€ব. র. ১ম. প্‌ ২৩৪ ) 


হরিদাসী বৈষ্বশও প্রথমে__ 


৭৫ 


'আপন কশ্তচমধ্যে আত মদ মৃদু নব বসম্ত প্রোরতা এক ভ্রমরীর গুজ্জনবৎ 
সুরের আলাপ কারতে লাঁগল-__যেন লঙ্জাশশীলা বাঁলকা স্বামীর 'নকট প্রথম 
প্রেমব্যন্তির জন্য মুখ ফুটাইতেছে ॥ পরে-- শ্রোন্রীদগের শরীর কণ্টাকত কাঁরয়া, 
অপ্সরো নিন্দিত কণ্ঠগশীতিধ্বান সমৃখ্খিত হইল । তখন রমণীমন্ডল বাস্মত, 
বিমোহিতাঁচত্তে শুনল যে, সেই বৈষ্বীর অতুিত কণ্ঠ, অদ্টালিকা পাঁরপূর্ণ 
কারয়া আকাশমার্গে উঠিল ।। €ব. র. ১ম. প: ২৭৩) 

যদুভট্রের অসামান্য কণ্ঠগণীতর আঁভজ্ঞতাই কি সাহত্য-কৌশলে ধরে 
রেখেছেন বাঁ্কম ? 

প্রাতিভাবান ধুুপদীয়া কেমন অনায়াস কণ্ঠলশলায় উ্দারা মুদারা তারা 
গ্রামে স্বর বিহার করে সুরের মায়াজাল রচনা করেন, তানরাজ যদৃভট্ের ঘাঁনচ্ঠ 
সঙ্গলাভে বাঁঙ্কম সে আঁভজ্ঞতা ম.ণালিনী'র সময় থেকেই সণ্চয় করেছিলেন । 
আঁভজ্ঞের সাক্ষ্যে বার বার জানা যায় যদুভট্র ছিলেন সুরের জার্দদকর । কণ্ঠ 
সৌন্দর্যে ও সরের এশ*বর্যে সভাচ্ছ সকলকে তান সম্মোহত করে রাখতেন ॥ 
কণ্ঠ তাঁর তারসপ্তকে অনায়াস বিহার করত । 1তাঁন 'ছলেন খাশ্ডারবাণন ধারায় 
সিদ্ধ । তাই তাঁর গানে গ্রমকের কাজ বোশ ছিল । 'তাঁন একবার এক সভায় 
সেকালের প্রখাত মালকোষ গাইয়ে মোরাদালি খাঁর অপূর্ব জোয়ারদার গলা 
ম্লান করে “এফ'-এ গলা চাঁড়য়ে গান ধরেছিলেন । মেটেবুরজের দাপুটে দরবারন 
বাঈজীদের স্তাম্ভত করোছিলেন উদারা থেকে সহসা তারায় বশর বিকুমে গলা 
চাঁড়য়ে গমক ছেড়ে । উীনশ শতকে বাখলার গানের জগতে যদুভট্ট কিৎবদস্তনী 
পুরুষ । অজন্র গল্প তাঁকে 1নয়ে। সুর ও সুরা এই [ছিল তাঁর সমান প্রিয় 
“চখজ' 1১ ১ 

কখনও কখনও মনে হয় _বাঁঙ্কম তাঁর সুর ও স.রাপ্রয় দেবেন্দ্র সাঙ্গশীতক 
ব্যান্তত্বে যদুভটেরই ছায়া প্রক্ষেপ ঘটিয়েছেন । 

আঁবকৃত ঠাটে গেয় শুদ্ধ সঙ্গীতের কান বাঁঙকমের যূুভত্রের সঙ্গগুণে 
[বিশেষভাবে তোর হয়োছিল । উচ্চকণ্টঠে গাওয়া মধুর সুর, স্বর, তান লয় সমন্বিত 
পূণাঙ্গ সঙ্গীতের প্রস্ঙ্গ বাঁঙকম তাঁর উপন্যাসে বারবার ব্যবহার করেছেন । এমন 
ক “'আনন্দমঠ-এ শান্তর গাওয়া দশাবতার স্তোন্র এবছ “সীতারামে" জয়ভ্তী ও 
শ্রীর যুগল কণ্ঠের স্তব গানেও অনুশীলন সাপেক্ষ উচ্চাঙ্গ গায়ন রীতির বৌশিষ্ট্য 
সুস্পন্ট | 

উাঁনশ শতকের দ্বিতীয় পর্ব যথার্থই বাখলাদেশে রাগ সঙ্গত চচরি পীষ্পত 
ও ফলবন্ত অধ্যায়' ।১২ একাঁ্দকে দেশ বরদেশী গুণী ওস্তাদদের শিল্প কাতিত্বে 


গড 


মৃখারত হয়েছে বিদগ্ধ সঙ্গগত সভা, অপর দিকে রাঁচিত হয়েছে সঙ্গত বিষয়ক 
নানা গ্রন্য । 

সঙ্গত বিষয়ক প্রথম মুদ্রিত গ্রন্হ, রাধামোহন সেনের 'সঙ্গগত তরঙ্গ' 
(১৮১৮ )। তারপর বাঁঙ্কমের জন্ম বৎসর ১৮৩৮-এ প্রক্যাশত নিধুবাবুর 
টপ্পা সংকলন গাতরত্র' থেকে শুরু করে মুদ্রুত হয়েছে নানা ধরনের বই ও 
রচনা । কৃষ্দাস ব্যাসের “সঙ্গীত রাগ কম্পদ্রুম" িনখণ্ড (১৮৪২--১৮৪১ ), 
প্যারীচাঁদ মিত্রের গাঁত সৎগ্রহ গীতাঙ্কুর (১৮৬১ ), ধুপদীয়া রমাপাতি 
বন্দ্যোপাধ্যায়এর বাখলা ধুুপদ গানের সংকলন ব্রজভাষায় রাঁচিত মূল 
ধুুপদের রাগ অনুসরণে মুল সঙ্গীতার্শ” ৫১৮৬৩ ), কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
প্রথম বালা ভাষার স্বরলিপি প.স্তক 'বঙ্গৈকতান” ৫১৮৬৭ ) বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য । ১৮৬৭ থেকে প্রায় প্রতি বছরই ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী, কৃষ্ধন 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও শোরান্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গীত ?বষয়ক নানা গ্রন্হ প্রকাশিত 
হতে থাকে । ভারতীয় সঙ্গগতের হইাতহাস, উৎপাত্ত সংক্রান্ত গ্রন্ছু ৷ 'বাভন্ন 
প্রকার স্বরালাপ পারিচায়ক গ্রন্হ, নানা যন্ত্রসঙ্গীত ও কণ্ঠসঙ্গীত বিষয়ক পস্তক- 
এর অভ্তভনন্ত । 

বাখলাপেশে সঙ্গীতের নবজাগরণের ক্ষেত্রে শোরীন্দ্রমোহন, ক্ষেত্রমোহন ও 
তাঁর শিষ্য কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায়-এর নাম উল্লেখযোগ্য । 

শৌরীন্দ্রমোহন ছিলেন নানামুখণ সাঙ্গঈগতক আন্দোলনের উদ্যোন্তা । 

১৮৬৫তে, ক্ষেত্রমোহন গোস্বামণীকে সঙ্গীতাচার্য 'নষুন্ত করে যতীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর প্রাতষ্ঠা করেন “পারথ্ারয়াঘাটা বঙ্গ নাট্যালয়' । শৌরীন্দ্রমোহন তার 
উৎসাহশ সমর্থক ॥ তাঁরই উদ্যোগে এই ঠাকঝুরবাড়িতে ১৮৬৭ সালে প্রথম সর্ব- 
ভারতীয় সঙ্গগত সম্মেলন অন্বীচ্ভত হয় । ১৮৭১-এ পদ্ধাতগত সঙ্গত শিক্ষা 
দানের জন্য ?তান স্হাপন করেন বঙ্গ সঙ্গীত বিদ্যালয়, ১৮৮৯-তে “বেঙ্গল 
একাডেমী অব িউাঁজক' প্রাতজ্ঞা করেন । ভারতায় বাদ্যল্লাঁদর সংগ্রহশালাও 
সহাপন করেন 'তাঁন। করেন দক্ষ শিল্পীদের 'দিয়ে 'বিভলন্ন রাগরুপের চিন্রাবলী 
অঙ্কন ও প্রদর্শনের ব্যবস্হা ॥ 

১২৭৯-র বঙ্গদর্শনে (ইৎরেজি ১৮৭২ ) “সঙ্গীত” প্রবন্ধে বাত্কম প্রথম 
রাগরাগিণশর ধ্যান-রুপ বর্ণনা ও ব্যাখ্যা করোছিলেন । তাই শোরন্দ্রমোহনের 
“মরকত কুঞ্জে” রাশাচন্রমালা প্রদর্শনীতে তান সাদরে আমন্লিত হয়েছেন সৎগত 
ভাবেই । 

বঙ্গদর্শনের মন্তব্য (১২৭৯, শ্রাবণ ) “সভ্যতার প্রধান চিহু সঙ্গীতানুরাগ” ॥ 


ধন 


সেকালের অন্যতম সঙ্গীতানুরাগী “সুসভ্য সুশাক্ষিত' বাঁজ্কম সঙ্গীত বিষয়ক 
যাবতীয় উদ্যোগকেই আঁভনন্দন জানিয়েছেন দেখা যায় । 

[বালাত অকেনস্ট্রার অনুকরণে বাখলায় একতান বাদনের প্রচেষ্টা শুরু 
হয় ষতীন্দ্রমোহনের উৎসাহে । জাতীয় নাট্যশালার সঙ্গে জাতীয় একবাদনও 
সৎঘাঁটত হওয়া কর্তব্য এই ছিল যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের প্রস্তাব । আচার্য 
ক্ষেত্রমোহন তাই 'বালাত হার্মীন নীতির অনুকরণে একতান বাদন সম্প্রদায় 
গঠন করেন প্রথম । ১৮৫৮য় বেলগাছিয়া নাট্যশালার প্রথম নাটক “রত্বাবলন”র 
জন্য তান অকেনস্ট্রা-বাদনের স্বরালাঁপ তৈরী করে দেন । ১৮৬৭-তে কৃষ্ধন 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রথম ভারতীয় সঙ্গীতের গৎ রচনায় পাশ্চাত্য পদ্ধতির হামীন 
যোজনা করেন, এবৎ তা প্রকাশ করেন তাঁর বঙ্গৈকতান' গ্রন্হে ও 47117005070101 
4৯115 4৯100217850 001 017৩ 1270900110১ € ১৮৬৮) গ্রন্হে ! 

এই 'বাঁচন্র উদ্যোগ বা হার্মীন' ব্যাপারাঁট বাঙালশ সমাজ বোধ কার সাদরে 
গ্রহণ করেনান ৷ 'ি্তু করেছেন বাঁঙ্কম । তাই তাঁর “সঙ্গীত” প্রবন্ধে লেখেন__ 
“সৎস্কারাঁবহশন ব্যান্ত রাগরাগণী পাঁরপূর্ণ কালোয়াত গান শুনিতে চাহেন 
না, এব বহুমিলন 1বাঁশিম্ট ইউরোপীয় সঙ্গীত বাঙ্গালীর কাছে অরণ্যে রোদন । 
[কিন্তু উভয় জ্ছানেই অনাদরটি অসভ্যতার চিহ বলিতে হইবে ।, 

কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যয় €(১৮৪৬--১৯৯০৪ ) ছিলেন ক্ষেত্রমোহনের শিষ্য । 
তান ছিলেন সঙ্গতজ্ঞ ও সঙ্গীততাঁত্তক ৷ বখ্যাত গ্রন্য গনশতসূত্রসার' 
(১৮৮৪ )-এর লেখক । হিন্দু কলেজের ছান্র, মধুসূদন দত্তের অন্তরঙ্গ এই কৃষঃ- 
ধন ইউরোপীয় সঙ্গীত ও উচ্চাঙ্গ 'হন্দু সঙ্গিতশাস্ত্রে ছিলেন সমান আভজ্ঞ । 
গোয়ালিয়রেও 1তাঁন সঙ্গীতশিক্ষা গ্রহণ করেন। তাঁর ছিল 'বশেষ আঁভনয় 
ক্ষমতা । ১৮৫৯-এ আভনীত “শর্মিত্ঠা” নাটকের নাম ভূমিকায় 'তাঁন অবতীর্ণ 
হন । ১৮৬গতে পাথাারয়াঘাটা নাট্যালয়ে মণ্চস্ছ হয় 'বিদ্যাসুন্দর" । সে নাটকের 
বিখ্যাত 'হবরা-মালনী” তাঁরই রূপায়ণ । ১৮৭৫-এ 'তীন চালনা করেন ইীশ্ডিয়ান 
ন্যাশনাল থিয়েটার । টপ্পা ও খেয়াল গাঁয়কা [খ্যাত বাঈজী যাদুমাঁণ ছিলেন 
তাঁর থিয়েটারের অন্যতম আঁভনেন্রী । ১২৮১-র চৈত্র সখখ্যার “বঙ্গদর্শনে, 
কৃষ্ণধনের “সঙ্গত সমালোচনা" নিবন্ধাট প্রকাশ পায় । 

ভারতনয় রাগসঙ্গীত চচরি ক্ষেত্রে সঙ্গততস্তজ্ঞ নামে খ্যাতিমান শোৌীন্দ্রমোহন, 
ক্ষেত্রমোহন ও কৃঞ্ধন 'বঙ্গদর্শন-এর ১২৮০ ফাল্গুন সখখ্যায় “ভারতবর্ষের সঙ্গত 
শাস্ত্র প্রবন্ধে ?নবন্ধকার রামর্দাস সেনএর কাছে প্রশখাসত উল্লেখ পেয়েছেন । 
তাঁদের কাঁতিত্বের সতাক্ষিগ্ত বিবরণ দিয়েছেন রামদাস এবহ মন্তব্য করেছেন-__ 


2.) 


আর্য জাতীয় সঙ্গীত বিদ্যা ক্রমে বঙ্গদেশে শ্রীহদন হইয়া আসতোঁছল 
দৌঁখয়া সহদয় মান্রই দুঃখিত ছিলেন । এক্ষণে কৃতাবদ্যগণ পুনরায় সঙ্গীতের 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হওয়াতে আমরা যার পর নাই আনান্দিত হইতোছি।' 

সহদয় বাঁঙ্কম তাঁর সঙ্গীত প্রবন্ধে সেই “কৃতাবদ্যগণেরই সামিল 
হয়োছলেন। স্বজ্প পাঁরসরে সঙ্গীতের সজ্জা, সঙ্গীতের উদ্দেশ্য, সঙ্গীতের 
ধ্যানর্প, রাগাঁচন্র ও জীবনে সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা তান সুন্দর ও স্বচ্ছ 
ভাষায় ব্যস্ত করোছিলেন। এ দেশের উচ্চাঙ্গ সাঙ্গীতক এরীতহ্যর পুনরক্ধার 
ও তার গোরব প্রতিষ্ঠা বাঁওকমেরও কাম্য ছিল । তার প্রমাণ তাঁর 'বঙ্গদর্শনে' 
প্রকাঁশত “সঙ্গত” €১২৭৯ ), ভারতবর্ষের সঙ্গীত শাস্ত্র" (১২৮০), রাগাঁনর্ণয় 
6১২৮৬) ইত্যাঁদ' প্রবন্ধাবলী । 

কিন্তু এই সঙ্গে লক্ষণীয় তাঁর পান্রকায় সম্ানভাবেই অভ্যার্থত হয়েছে 
'যান্রা” 0১২৭৯ পৌষ, ১২৮০, শ্রাবণ ), 'জ্ঞানদাস” (১২৮০ মাঘ ), বলরাম দাস 
€ ১২৮০ চৈন্ন ১এর মতো প্রবন্ধাবলী এব অধপতন সঙ্গীতে'র (১২৮০ 
অগ্রহায়ণ ) মতো সুদীর্ঘ কাবতা । 

রামদাস সেন, তাঁর “ভারতবর্ষের সঙ্গঈতশাস্ত প্রবন্ধে বোদক কাল থেকে 
শুরু করে তাঁর সমকাল পর্যন্ত বিস্তত প্রবহমান উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের এ্রীতহা ও 
রেখাপথ সম্পর্কে আলোচনা করেন । দেখা যায়, বাঁঙ্কম কিম্তু শুধু ভদ্রলোক- 
এর বন্ধনীভযুক্ত সৎস্কীতিবান বাঙালশুর অনুশীলনযোগ্য সঙ্গীতের হীত্হাসে 
কৌতূহল নন । সেকাল ও একাল মালয়ে বাখলার সমগ্র গানের জগৎ সম্পকেই 
তাঁর পর্ণ কৌতূহল । সমগ্র বাথলার গঈতরাঁসক সমাজের 'বাঁভন্ন র্ঁচ, গবতমাঁত, 
তার এরীতহ্য ও অবক্ষয়ের স্বরূপে ও প্রকীতি সন্ধানেই তান বিশেষ আগ্রহন। 

বাঁঁকম অবশ্যই খধজেছেন মাহমান্বিত ধুুপদী গান যা ছিল ভারতগয় 
সভ্যতা ও সৎস্কৃতির গর্ব্বরূপ । তারই পাশাপাশি একান্ত আকতিমাখা 
নাসনার শুনতে চেয়েছেন বাঙালিরই একান্ত নিজস্ব এীতিহ্ায খাঁটি ধ্দীশি বাঙলা, 
গান। যা নিয়ে কোনো মাথা ব্যথা ছিল না শোৌরান্দ্রমোহনের | পাশ্চাত্য 
ভারতাঁবদ্যা পাঁথকদের পরানো জ্ঞানাঞ্জন শলাকায় তখনকার নব্য কুতাঁবদ্যেরা 
কেবল ধ্তুপদী এীতহ্যের জগৎ দেখবার জন্য ব্যস্ত ছিলেন । উইলিয়ম জোন, 
অগস্টাস উইলয়ার্ড, ব্রকম্যান 'হন্দুস্হানী সঙ্গীতের প্রশখসা ও আলোচনা 
করায় কৃতাবদ্যগণ কেবল হিন্দুস্হানী সঙ্গীতের প্রাত তাদের সমস্ত মনোযোগ 
নিবদ্ধ করেন । জগদ্শশনাথ রায় “সঙ্গীত' প্রবন্ধে লিখোছিলেন-_ 

“দুহখের বিষয় এই ষে, পূর্ব সণ্িত ধনসকল আমার্দের বিনষ্ট হইবার 
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সম্ভাবনা হইয়াছে । ইউরোপীয় বিদ্যা প্রভাবে নব্য সম্প্রদায়ের দ্বারা এই দৃভবিনা 
দূর হইবার আশা হওয়াতে যে কিরূপ আহমাদ হয় তাহা বলা বাহুল্য । 
€ বঙ্গদর্শন, ১২৭৯, বৈশাখ ) 
রামদাস সেন কিন্তু খেদভরে লিখোছিলেন-_প্রাচীনকালে ভারতবর্ষের 
সঙ্গীতের সমৃহ উন্নাত হইয়াছিল ।--.এখন সঙ্গত নিতান্ত প্রভাহশীন অসহায় 
--'ইতরেজি ভাষায় স্বাশাক্ষত ব্যান্তগণ “নোৌটভ [মিউীঁজক' বাঁলয়া সঙ্গীতের 
আদর কাঁরল না ।' 
এই খেদ ছল বাঁঙকমের ৷ তাঁর “বাঙলা'ই তাঁর কাছে হতাদর “নোটভ 
মিউাঁজক' ! তাই তাঁন তাঁর উপন্যাসে যথাযথ সামাজক প্রেক্ষিত চাত্রিত করে 
সেই প্রাচীন, সুখস্মবাতিজনক ও বর্তমান নিষ্প্রভ হনদশার “নোঁট্রভ মিউাঁজক' 
বা বাখলা গানের ছাব ফুটিয়ে তুললেন যথোঁচত দস্টান্তে। উপরন্তু তান 
জাগয়ে তুললেন আশা । এই অসহায়তা আঁতক্রমী নবভাবে রূপে রসে উজ্জীবিত 
বাখলা সঙ্গগতের নবজন্মের ৷ বাছলা গানের স্মতি সত্তা ও ভাঁবষ্যতের উজ্জ্বল 
উদ্াহরণমালায় সাঁ্জত হয়ে বাঁঙকমের কথাশল্প তাই পেল এক আভনব মান্না ৷ 
রাগসঙ্গত চচরি ?বপুল কর্মকাণ্ডের যুগে বসবাস করেই বাঁঙ্কম অনুধাবন 
করোছলেন, সৎস্কৃতিবান বাঙালী গীতরাঁসক মার্গরীতির সঙ্গঈঈতকলা সাণ্তরহে 
গ্রহণ করেছেন বটে, কিন্তু ক্রমে উচ্চমহলে উপোক্ষত হয়েছে বাঙালন প্রাণের 
অনাবিল আনন্দ বেদনার প্রকাশ খাঁট “দেশ” “আলাপাঁদাবহীন' বাখলা গান। 
তাই বাঁঙ্কম দৌঁখয়েছেন ীন্দরা'র উ-বাবু সনদ খিয়ালে কৃতাবদ্য, কিন্তু 
“বদন আধকারী' বা 'দাশু রায়ের যাত্রা বা পাঁচালী গানে তান অপু । 
বমলার গানে যেমন মন ভরোৌন গজপাঁতর তেমান পাকা খিয়ালয়া 
উ-বাবুর কণ্ঠচাতুর্যেও সন্তুষ্ট হয়াঁন তাঁর বাসরঘরের রমণীরা । তাদের প্রাতিক্রিয়া 
_শাহীনয়া সে আপ্সরোমণ্ডলী হাসিল ।' €ব. র. ১ম, প্‌ ৩৮৭) 
'দুগেশনান্দনী' ও হীন্দিরা'র উপয্ন্ত দ্টান্ত দানেই ব্াীঝয়েছেন বঙ্কিম 
গানের শুধু নয়, শ্রোতারও রয়েছে শ্রেণীভেদ ৷ তাঁর উপলাব্ধ, হন্দ্‌স্থানন গান 
বাখলার মাটিতে যত বড় সম্দ্রান্ত মযার্দা ভূমি গড়ে তুলুক না কেন, বাখলার 
লোকায়ত জীবনেরও মনের কাছে তা ভিন দেশী । অপাঁরাঁচত বৃজ ভাষায় 
গাওয়া প্রকৃতি বর্ণনা ও ঈশ্বর বন্দনামূলক রাগসর্বস্ব সঙ্গীতে প্রকাশোন্মুখ 
বাঙালসর মন ভরোন । সুরের সঙ্গে সঙ্গে সে চেয়েছে সুখ দুঃখ বাসনা বেদনা 
উজাড় করা মনের কথা ও জীবনকাহিনী । আর গান তাই সুরে ও বাক্যের 


যোগে সম্পর্ণ | 
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সুর ভাব ভাষার সুসমন্বয়ে পারপূর্ণ বাখলা গানের প্রাচীন এশ্ব্ষের দিকে 
মন ফেরাবার জন্যেই বাঙ্কম তাঁর পরবতাঁ উপন্যাস 'মৃণালনশ' গানে গানে 
ভাঁরয়ে তুললেন । “একটি বাঙলা গাও" দিগগজের এই সাঁনর্বন্ধ অনুরোধ 
রাখবার সুযোগ বিমলা পানান | 'মৃণালিনশ'র গিরিজায়াই গ্রহণ করেছে সেই 
'বাঙলা' শোনাবার সম্পূর্ণ ভার । 


“সই মনের কথ! সই” । 
_স্বণালিনী। 


মোট বারোট গানে অন্াবদ্ধ মণাঁলনন'র অন্তঃপরে প্রবেশ করে মনে প্রশ্ন 
জাগে- যর্দঃভটেের প্রাতভার স্দাস্পর্শে কি বাঁঞকম হয়েছেন এমন সঙ্গীতমুখর ॥ 
এত গান বাঁকম আর কোনো উপন্যাসের জন্য রসনা করেনান । 'মৃণালিন 
রচনার সমসময়ে তান যদুভট্রের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন । যদ.ুভ্র ছিলেন 
সাঙ্গশীতক সম্ভার পূণ আদর্শ; যিনি পদ রচনা করতেন, সুর সযোজনা করতেন 
এবৎ শহদ্ধ হাটে 'বাঁচন্র ধরনের গান পারবেশন করতেন । শদ্ধ ধুুপদ সাধনা 
ছাড়াও বহু “বাঙলা” গান রচনা করেছেন তিনি | স্বয়ৎ রবখন্দ্রনাথ তাঁকে বলেছেন 
সঙ্গত ভাবুক'। এই পূর্ণ সাঙ্গীতিক সম্ভার সঙ্গগৃণেই বাঁঝ বাঁকম বিশেষভাবে 
এই পর্ব থেকেই হয়ে উঠেছেন সঙ্গীত রচাঁয়তা ও সঙ্গীত ভাবুক । 'মৃণাঁলনী, 
(১৮৬৮) ও তৎপরবতশখ শবষবংক্ষ' (১৮৭১ ১ গানে গানে উতরোল । গীত*বাস 
নানাভাবে ছাড়িয়ে গেছে তার পরের সব উপন্যাসেও ॥ সুরের মূ্ঘনা “সীতারাম, 
(১৮৮৭) অবধি স্ারিত। আর সেই গশীতস.রে অন্তার্নাবষ্ট হয়ে আছে বাঁঁকমের 
বিশেষ ভাবনার পারম্পর্ষে বিধৃত তাঁর না-বলা বাণীরই এক নগন জগৎ । 

রবীন্দ্রনাথ বাঙালখকে বলেছেন “স্বভাব গীতমূখর ও গীতমুগ্ধ' ।5 
বাঙালীর সেই স্বভাব গখতমুখর সত্তার প্রতশক “মৃণালিনীর গোৌড়ী বৈষ্ণবা 
(িখারিনধ গারজায়া । সমগ্র 'মৃণ্থালনণ” তারই গানে কলস্বনা । এই উপন্যাসের 
দশটি গান তার কণ্ঠোৎসারত 1 মান্র দু গান নায়কা মণালিনীর গাওয়া । 
মৃূণাজিনী গীতমুস্ধা শ্রোত্রশ । 

বাখলার প্রাচখন গানের দুই ধারার নিদর্শন কণ্ঠে বয়ে বাখলা স্যাহত্যের 
আঙিনায় প্রথম আ'বভর্বি গগাঁরজায়ার। প্রাচশন পদাবলশ কীর্তন ও গ্রামীণ লোক- 
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গতির আদলে বাধা গানের ভার নিয়ে সে আঁভজাতের অস্তঃপুর থেকে উন্মু্ত 
প্রাস্তরে অবাধচারিণী । গানে গানে নায়ক নায়িকার মনের কথা আদানপ্রদান 
করে সে; নিজেও প্রাণসথা ম্‌ণালিনীর ব্যথার ব্যথণ হয়ে উজাড় করে তার নিজম্ব 
ভাবনা । 

'মৃণলিনী'র প্রথম খস্ড তৃতীয় পারিচ্ছেদে ভখারিন৭' বৈষবণী গারজায়ার 
প্রথম প্রবেশ । তার 'কোমল কণ্ঠ নিঃসৃত" মধুর সঙ্গীতে মণালিনী উৎকর্ণ । এই 
গানের বাচনের আড়ালে রয়েছে অন্য এক বাণশী । ম:ণাঁলনন বোকে ভিখারিনশ 
আসলে পৃতাী । কৃতসৎকেতে বয়ে এনেছে তারই জন্যে সু-সমাঢার । তার 
হারানো প্রণয়ী হেমচন্দ্রের উদ্দেশ । তাই গারজায়াকে সাগ্রহে ডেকে সেই গান 
আবার শোনে । বাঁঙ্কমচন্দ্র তার প্রথম গান 'মথুরবাঁসনী, মধুরহাসিনশ” পদাঁট 
দুবার শেনান আমাদের 1,রজায়ার "দব্য গলায়" । কোমলকান্ত পর্দাবলশতে 
গাঁথা বাঁঙঁকমের এই প্রথম গান : 

'মথুরবাসানি, মধুরহাসানি শ্যামাবলাসাঁন-রে | 
কহ লে। নাগাঁর, গেহ পরিহরি, কাহে বিবাসনশ-রে ॥ 
বৃন্দাবনধন, গোঁপিনবমোহন, কাহে তু 
তেয়াগন-রে । 
দেশ দেশ পর, সো শ্যামসুন্দর, ফিরে তুয়া 
লাগ-রে। 
[বকচ নাঁলনে, যমুনাপহীলনে, বহুত পিয়াসা-রে । 
চন্দ্রমাশালিনী, যা মধুযাঁমনী, না মিটল আশা-রে ॥ 
সা নশা সমার, কহ লো স:ন্দরী, কাহা মিলে 
দেখা-রে | 
শুনি, যাওয়ে চলি, বাজায় মুরলী, বনে বনে 
একা-রে ॥ 
মগধবাসী হেমচন্দ্র তাঁর হারানো প্রোমকা মথুরাবাঁসনী ম.ণাঁলনীর উদ্দেশ্যে এ 
গান রচনা করে গনত গাইয়া দিনপাত' করা বৈষ্বী 'ভখারনী 'গাঁরজায়ার কণ্ঠে 
সমর্পণ করেছেন ! এ গান গেয়ে, বৈষ্বীর পক্ষে যে সহজ হবে, দ্বারে দ্বারে 
ঘুরে সেই অজ্ঞাতবাসনী মৃণালের সন্ধান করে ফেরা । এ গানের ভাষা মৌথিলণ 
লা বা বলা চলে “ছদ্মবেশী বালা" ৷ বৈষ্ব পদকার জ্ঞানদাসের ভাষা সম্পর্কে 
বিঙ্গদশনা' যেমন বলোছিলেন-_জ্ঞানদাসের হিন্দী 'মাশ্রত বাখলা ছদমবেশশ 
বাথলা” (৯২৮০, মাঘ : জ্ঞানদাস 9, এ হল তাই । গৌড়ী গারজায়া গাইলেও 
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«৫ গান একেবারে খাঁটি বালা নয়। আবার বাঞ্জালীর অপরিচিতও নয় । 
পদকার রাখতে চান রহস্যের আবরণ । তাই তাঁর ভাষার এই ছদ্মবেশ ধারণ । 

গুরু মাধবাচাষের আভসাম্ধতে অন্জাতবাসে বাধ্য হয়ে লুকিয়োছল 
মৃণালিনী । হেম5ন্দ্র তারই সন্ধানে প্রেরণ করেছেন তাঁর গানের দূতী গার 
জায়াকে ৷ বিরহণ হৃদয়ের ব্যাকুলতায় গড়া এই গানের আকষাঁ দিয়েই অবশেষে 
বৈষ্ৰগ নাগাল পেয়েছে সেই হেমীপ্রয়ার । এই সঙ্গীতের ইঙ্গিতে স্পৃজ্ট হয় 
মৃণাঁলনী । তার অজ্ঞাতবাসে অবরোধ পার হয়ে 'ভখারিনীর সঙ্গে আলাপ 
শুরু করে । 

কৌতূহলণ ম.ণালের প্রশ্ন :--তুমি গীতসকল কোথায় পাও ? 

[গি। “যেখানে যা পাই তাই শাখি ।' 

গান গাওয়া ভিখারনপর গ।নের ঝুল কেমন করে ভরে ওঠে, বাঁঙ্কিম যেন 
জানাতে চান সে কথাও । হাটে মাঠে বাটে গান গেয়ে ফেরা বৈষ্ণব বৈষ্ণবীর। 
আদ কাল থেকেই বাখলার সেরা গঈত-সংগ্রাহক | 

'ম | এ গণতাঁট কোথায় শীখিলে ? 

গি। একাঁট বেণে আমাকে শিখাইয়াছে । 


ম-। সে বাঁণক কিসের বাঁণজ্য করে ? 

গগ । সবার যে ব্যবসা, তারও সেই ব্যবসা । 

ম্‌। সে কিসের ব্যবসা ? 

গি। কথার বাবসা । 

ম.। এ নৃতন ব্যবসা বটে । তাহাতে লাভালাভ করুপ ? 

'গি। ইহাতে লাভের অথশ ভালবাসা, অলাভ কোন্দল । 

ম: | তুমিও ব্যবসায়ী বটে । ইহার মহাজন কে ? 

গি। যে মহাজন । 

মু। তম ইহার কি। 

ণগ । নগর্দা মুটে । 

ম-। ভাল তোমার বোঝা নামাও । সামগ্রী ক আছে দোখ। 

শগ। এ সামগ্রশ দেখে না শুনে । 

ম্‌। ভাল--শাুনি ॥ 

শারিজায়া আবার শোনায় গান পরপর দুখানি | প্রথমে গায় 
'যমুনার জলে মোর, কা নাঁধ মাল । 
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পরোছনু কতূহলে, যে রতনে । 
নিদ্রার আবেশে মোর গৃহোতে পাঁশল চোর, 
কণ্ঠের কাট্রিল ডোর মাপ হরে নিল ।" 

এ গানে নিহত আছে হেমচন্দ্ের পরিচয় প্রমাণ । একাদিন হেম জলমগ্রা 
মৃণালিনীকে উদ্ধার করে বাঁচয়োছলেন। সেই তাঁদের প্রথম পাঁরচয়, পরে অনুরাগ 
ও শেষে আকাঁস্মক ভাগ্য বিপর্যয়ে তাঁদের বিচ্ছেদের কথা সংক্ষেপে ধরা আছে 
এই পদে । 

দ্বিতীয় গানে রয়েছে মৃণাল-হারা হেমের উদ-্রান্ত দশার কাহনশ-_ 

'ঘাট বাট তট মাঠ ফিরি ফিরনু বহু দেশ । 

কাঁহা মেরে কান্ত বরণ, কাঁহা রাজ বেশ ॥ 

1হয়া পর রোপন পঙ্কজ, কৈন্‌ যতন ভার । 
সোঁহ পঙ্কজ কাঁহা মোর, কাঁহা মৃণাল হামার ॥, 

এই গানের আঁভঘাতেই খুলেছে আত্মসত্বত মৃণালনধর গোপন ব্যথার 
উৎসমুখ । অবারিত হয়েছে তার রদ্ধ হৃদয় । ভিখারনীর কাছে মন উজাড় 
করে জানয়েছে তার জীবন-মনের খবর । গানেরই মারফতে 'দয়েছে নিজের 
সন্ধান । 

কন্টকে গাল বিধি, মণাল অধমে । 
জলে তারে ডুবাইল পশীড়য়া মরমে ॥ 
রাজহৎ্স দৌখ এক নয়ন রঞ্জন । 
চরণ বৌঁড়য়া তারে করিল বন্ধন ॥ 
বলে, হখসরাজ, কোথা কারবে গমন । 
হূদয় কমলে মোর, তোমার আসন ॥ 
আ'সয়া বাঁসল হৃৎস হদয কমাল । 
কাঁপিল কষ্টকসহ মৃণালিশশ জলে ॥ 
হেনকালে কালো মেঘ উঞছিল আকাশে । 
উড়িল মরাল রাজ মানস বিলাসে ॥ 
ভাঙ্গিল হৃদয়পদম তার বেগভরে । 
ডুবিল অতল জলে, ম্‌ণালিনশ মরে )। 
২স্কৃত নাটকের গানে১৪ যেমন তিক প্রাণশর রৃপকচ্ছলে নায়ক নায়িকার 
সুখ দুখ বা প্রেমের ছবি আঁকা হয় ঠিক সেই কৌশলে বাঁওকম জনমদৃঃখখ 
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মৃণালিনীর ক্ষাণক প্রেমের সুখ ও বিচ্ছেদের নিদারুণ দুঃখের ছাবাটি গ্রানেই 
পরিম্ফুট করতে চান । 

এই দুঃখের পাঁচালী গান মণালিনী তার বুক নিঙওড়ানো চোখের জলটুকু 
শুদ্ধ [গারজায়াকে শিখিয়েছে । যেন দৃতী এ গানের মর্মস্পশদদ আবেদন 
যথাযথভাবে হেমের কাছে পৌছে দেয় । কজ্তু এ গান তাকে শেখাতে হয়েছে 
সম্তর্পণে । আশ্রয়দাতা ব্রাহ্মণ ও তার কন্যা মাণমালণশর কান বাঁচয়ে। 
গানাট শেখানোর বিষগ্ন আদ্র মুহূর্ভটুকু শেষ হবার সঙ্গে সঙ্গে মাঁণমাধলনগ 
শুধায়__'সই, ভিখারনীকে কানে কানে কি বলিতোছলে 7 মৃণাালনণ উত্তর 
দেয় গান গেয়ে 

এক পালক সই-_ 

সই মনের কথা সই, সই মনের কথা সই - 
কানে কানে ক কথাটি বলে দাঁল ওই ॥ 

সই ফিরে কনাঞ্জাই, সই ফিরে কনা সই । 

সই কথা কোস; কথা কল নইলে কারো নই ৮] 

এ গানের ভিন্ন সংর, মেজাজ, ভাব, ভাষায় নমেষে বদলে যায় একটু আগের 
'কিন্টকে গাল বাঁধার বিষণ্ন ভারী আখহ । পহসণপ্রয় লোককবির গানের মতো 
যমক অনুপ্রাসের কোমল করতালির হালা নাচন চালে আর চপল ঝুমুর 
সুরে চ।পা বেদনার গুমোট মেঘ সরে যায় । কয়ে ওঠে এ গানে স্বাস্তর প্রসন্ন 
রোদ । 

মণালিনীর স্বাস্ত-হেমচন্ছের সন্ধান জেনে, আনন্দ--প্রিয়ের সঙ্গে বাতা 
বানময়ের সুযোগ পেয়ে । এই দঃয়ে মিলেই তার মন হয়ে গেছে নিভরি, খুশী 
চপল । তলুও গানের ভেতরের আড়াল সে ভাঙোন । মনের আসল কথা শপ্রয়ের 
জন্যে ক্যাকুলতা ম.ণালিনশ মনে মনেই যে সইছে । মাঁণমালনীকে সে কথা 
তো জ।নালার নয়। এ গান আসলে গাঁরজায়ার উদ্দেশোই গাওয়া । অনণালিনশির 
মনের কথা গারজায়া যেন হেমচন্দ্রের কাছে ফিরে গিয়ে লে ও আবার তরি 
বারতা 'ফাঁরয়ে নিয়ে আসে । যাঁদ আসে য়ে তবে জবাবও মূণালিনী দেলে। 

“মৃণালনী'র এই হুস্ব পাঁরচ্ছেদের পাঁচটি গান সখী মারফত তন্তু বা 

হবারদদ কেনা বেচারই গান । প্রথম দুই রহস্যগীত 'মথুরবাসিনী' ও যমুনার 
জলে মোর" পদ দুটির ফাঁকে রয়েছে যে নাট্য সংলাপ তা পালা কীর্তনের- 
পদগানের ফাঁকে ফাঁকে পাঁরবেশিত গদ্যসংলাপ আখরের মতো রসরহস্য ঘাঁনয়ে 
তুলেছে । আসর জমাট কীর্তনয়৷। গ্রানের মাঝে মাঝে রহ্‌ন্যেমোড়া সখলাপ 
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ব্যবহার করে রস জমিয়ে তোলেন ও সেই সঙ্গে মূল পালার মর্মকথার 
চাবিকাঠাটির হাদশ দেন। এই সংলাপধমশশ আখরকে বলা হয় পালাগানের 
ব্যাখ্যা িবশ্লেষণের বার্তক-আলোক সত্র বা তুক। 

'মৃণালিনী'র সখী-সৎবাদ পালার এ নাটকীয় রহস্যালাপ বাঁঙকমের নতুন 
গানের পালার গছ্রার্থ ব্যাখ্যা বিশ্লেষণেরই বার্তক বা আলোক সূন্ন। 

মৃণালনগ বলোছল, 'গারজায়ার 'বাঁণক মহাজন" | 'তাঁন 'নৃতন ব্যবসা" 
শুরু করেছেন । তাঁর 'সামগ্র' 'দেখার' নয় শোনার । বাঁঙ্কমও যে তাঁর সাহত্যের 
হাটে নতুন উদোোগে নেমেছেন | 1ন্দ্যাপাতি চণ্ডীদাস জ্ঞানদাস প্রমুখ মহাজন 
পদগশীতকারদের 'মুটেশগার দিয়েই তাঁর এই নতুন ব্যবসা" গান বাঁধার নতুন 
প্রচেজ্টার শুরু । পদগশাতিকারদের মতোই এ গটাতিব্যবসার মূল “সামগ্রঈ' কথা । 
কথাই তাঁর সন ভাবনার বাহন । এই কথার ভারে ক্রমশ ভারী হবে তাঁর বোঝা । 
আর সে বোঝার ভার গীতপসান্রশ হয়েই বাঁঙকম তাঁর সম্ট্র আঙনায় বিকিয়ে 
ফিরবেন । ফিরবেন তাঁর সহদয় গ্রাহকের কচ্ছছ । রহস্যে মোড়ানো তাঁর সে সব 
মনের কথা কানে কানে গানে গানেই শোনাবেন এখন থেকে । 

উনিশ শতকের ধুপদী রাগসঙ্গীত চচনি গমগমে আবহাওয়ার মাঝখান- 
টিতে বসে বাঁঙ্কম মনে মনে বড় একা হয়ে অন্য ভাবনায় উন্মনা ছিলেন । মনের 
মধ্যে মন লুকিয়ে সইছিলেন অনেক না-বলা উথ্থাল-পাথাল কথা । জীবন ও 
সমাজ ভাবনার সঙ্গে জড়িত প্রেম ভাবনা, স্বদেশ ভাবনা ও সেই সঙ্গে বাখলার 
1নজস্ব গানের ভাবনা তীর উচ্ছ্বাসে ফোঁনয়ে উঠে প্রকাশ বেদনায় তাঁর মনের 
মধ্যে গুমরে মরছিল | মনস্মতি শাসনের দাপটের যুগে, বৃটিশের রাজদণ্ডের 
প্রতাপের যুগে, রাজা ও নানু-সংস্কাতির উন্নাঁসকতা ও অবক্ষয়ের যুগে মনের 
কথা মনে না সয়ে বাঁঞঙ্কমের উপায় ছিল না। তাই মণালনীর মতো মুক 
বেদনার কাঁটায় কেবলই মরমে পীড়ত হাচ্ছেলেন । মৃণালনীর গাওয়া মাত্র টি 
গান “কণ্টকে গাল বাঁধ ও “সই, মনের কথা স্ই'-এর লিট বাচনের আভাসে 
বুঝি বা ছিল তারই হী্গত । অবশেষে ম্‌ণালিনীব মতোই নঙ্কিম মনের কথা 
উজাড়ের কুট কৌশল খ*জে পেলেন । গানই হল তাঁর মনের কথার অন্যতম 
বাহন । আত্মপ্রকাশের এই আনন্দেই লোকগানের প্রাচীন ঝুমুর সুরে মুখর 
বাকম গাইলেন__“কি বলিব সই-_সই মনের কথা সই ।' 

প্রাচীন সঙ্গত শাম্তকার মতঙ্গ মুনি গানকে বলেছেন “অভ্তরভাষকা"। 
তানসেনের কাত্ছ তাঁর ধ্ুপর্দ হল “অন্তবণিঈ' । €( 'তানসেন অন্তব্ণী ধূরপদ 
ফুকারে' । ) বাঁঞ্কমের কাছ্ছে তাঁর গানই 'অব্যস্ত' বা মনের কথা" 'মরম কথা? | 
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রাগাশ্ররী উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে মনের কথার আশ্রয় নিছক সুর । কিন্তু বাঞ্চালির 
নিজস্ব গানে সুরের শ্রোতে বাণধর ভেলায় আনর্বচনীয় ভাব ও ননাবড় ভাবনা 
বাত্ময় হয়েছে । বাঙালির গান তাই একাধারে গীত ও কাব্য । বাঁঞ্কম তাঁর 
'গাীঁতিকাব্য' প্রবন্ধে ১৮৭৬) গানের এই বাচ্যার্থ বাশব্দ গুরুত্ব ও কাব্যমূল্যকে 
স্বীকৃতি দিয়ে গীত ও গাঁতিকাব্যের মিলন ও দিরহ বিন্দুটি নির্ণয় করেছেন । 
উদাহরণ দিয়েছেন বাঙলার আদ গীত ও গণাতিকাবোর । 

অর্থযু্ত বাক্য ভিন্ন িত্তভাব বান্ত হয় না, অতএব সঙ্গীতের সঙ্গে বাক্যের 
সংযোগ আবশাক । 

গীতের পারিপাট্য জন্য আবশাক দুই০-_স্বব চাতুর্য এবৎ শব্দ চাতুর্য । 
এই দুইটি পৃথক্‌ পথকং দুইটি ক্ষমতার উপর ?াভব করে । দুইটি ক্ষমতাই 
একজনের সচরাচর ঘটে না । যাঁন সুকাঁপ, 'তাঁনই স.-গায়ক, ইহা আত বিরল | 

'কাজে কাজেই একজন গত রচনা কবেন, আর একজন গান করেন । এইরুপে 
গত হইতে গাতকাব্যের পার্থকা জন্মে । গীত হওয়াই গীতি কাব্যের আর্দম 
উদ্দেশ্য ।" 

'স্বরচাতুর্ব' এব শিরব্দচাতুর্যের হরগৌরন সিলনে গড়ে ওঠা বালা গান 
সম্পকেই ১৯৩২-এ রবীন্দ্রনাথ লেখেন- 

বাংলা দেশে সঙ্গীতের প্রকৃতিগত বিশেষত্ব হচ্ছে গান, অথব্ধি বাণী ও 
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বাথলার গানের নানা শাখার উর্দাহরণ প্দয়ে তান এই িষয়াট স্পজ্ট 
করেছেন ১২৯৯-এ লেখা 'বাখলা শব্দ ও ছন্দ' নিবন্ধে কথাকে সামান্য 
উপলক্ষমাত্র কাঁরয়া সুব শোনানোই হান্দিগানেন প্রপান উদ্দেশ্য । কিন্তু বাখলায় 
সুরের সাহাযা লইয়া কথার ভাবে শ্রেতাদগকে মখ্ধ কবাই কাবর উদ্দেশ্য । 
কাঁবর গান, কীর্তন, রামপ্রসাদী গান, বাউলের গান প্রীতি দোঁখলেই ইহার প্রমাণ 
হইবে 1" € র. র. জন্মশত সৎ ১৪ পূ. ৯৯৮ ) 

বাঁঙ্কম তাঁর বস্তব্য উদ্দাহরণসহ বিশ্লেষণ করেছেন 'নজের স্যা্টর মধ্য দিয়ে । 
'মণালিনখ'তে । দোঁখি 'মনের বেগ প্রকাশের আতিশয্যে হেমচন্দ্র শব্দচাতু্ে পদ 
গেথেছেন। আর সেই পদ বৈষ্বী গাঁরজায়ার শর্দব্য গলার” স্বরচাতুর্ষে হয়ে 
উঠেছে মধুর সঙ্গত" | 

গখীতকাব্যরৃ্প গাতের প্রীতহ্য বাখলা প্রাচীনকাল থেকে বহন করেছে । 

খুলা গানের জন্মই সাহিতাগত বাণশর এশ্বর্য নিয়ে । বিদ্যাপাতি ও তাঁর 

ধারাগামশ মহাজন বৈষব পদকতার্দের মধ্য দিয়ে, কীর্তানয়াের কণ্ঠে কণ্ঠে তার 
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আদ ও বিচিত্র প্রকাশ। সেগান রাগ এখবর্যে সর বৈঁচন্র্যে বিভিল্ন ভাব 
ব্ঞ্জনায় নাট্যাবেগে ছিল সূ-সমদ্ধ । তা একই সঙ্গে স্পর্শ করোছিল আভজাত 
বিদণ্ধ জন ও লোকায়ত সামান্য জনের গভীর হৃদয় । এই গানই ছিল উচ্চ নীচ 
দুই বপরীত বর্গের সেতুবন্ধনের মতো । আবার বাঙালীর নিজস্ব উচ্চাঙ্গ গান 
কীর্তনের পাশেই সহজ প্রবাহে বয়েছে লোকজ গানের ধারা । ভাব প্রকাশের 
স্বচ্ছন্দ ভঙ্গিতে ভাষার সারল্যে সে গানেরও ছিল বিশেষ সৌন্দর্য, আবেদন । 
ভাবপ্রবণ বাঙালশ এই দুই ধারার গানের মধ্যে দিয়েই ভাবমোক্ষণ ঘাঁটয়ে আত্ম- 
প্রকাশ করেছে । এইসব শেষ কথাই বাঁঙ্কম 'মণালিনীর গানে গানে সহদয় 
সাম।জিকের কাছে তুলে ধরেছেন । 

বঙ্কিমের সেই গীত-সময় ছিল “এালাটস্টদের ধ্ুপদী গানের বন্দনার 
যুগ । উইলিয়ম জোনসের মতো ভারত সৎস্কাতির বোদ্ধারা [হন্দ্‌স্ানী সঙ্গীতের 
প্রশান্ত করায় এবৎ লোকগ'নের অশ্রশলতায় 1বরাঁন্ত প্রকাশ করায় আভজাত 
দেশ বদগ্ধদের দঁণ্টি বাংলার দেশি গন বা নোঁটভ গমউ1জকের প্রাতি নিবদ্ধ 
হয়ান । বাঁঙ্কমই প্রথম বালব নিজস্ব গানে কৌতূহলী ও মনোযোগন হলেন । 

'মণালনী তে বাঁঙকম প্রথমে দিলেন বাৎলার িনজস্ব উচ্চাঙ্গ গ্রান কীর্তনের 
উদাহরণ । বাখ্লার আদ গশীতিকান 'বদ্যাপাতির পদাবলণর ভাষায় ভাঙ্গতে গান 
বেধে সেই গীতাকষণ দিয়ে সম্জত্ত এালাটস্টদের মন প্রাণ ?তিনি টেনে আনলেন । 
হিন্দ:স্হ।নণী ধুুপদশী গীতঘোরের অবরুদ্ধ কক্ষ থেকে শাক্ষতর্দের বের করে এনে 
তার্দের হাঁজর করলেন বাথলা গানের খোলামেলা স্বীবস্তী৭ আঁউঙনাটিতে । 
গোড়ী বৈষ্বশ গারজায়া মথুবাধাঁসনী মণালনশকে গীতোৎ্কণ” করে ভাকে 
বাধ্য করোঁছিল ভিখারননী গাঁয়কার সঙ্গে ঘানশ্ত হতে । বাঁঁকম সেই ভাবেই 
সেকালের শীক্ষত আভিজাতকে বধ্য করলেন তাঁদের 1শক্ষা ও সভ্যতার আভ- 
মানের অবরোধ 1ডাঙয়ে ভখা।রনশ দেশ গানের সঙ্গে চেনা পাঁরচয়ে সমুৎসহক 
হতে । 

'মৃণালনী র প্রথম খণ্ড তৃতীয় পারচ্ছেদের নামই "ভ্খাঁরনখ' ৷ সম্ভ্রান্তের 
বৈতকে “ভখারনী” দত গিরজায়াকে দিয়ে বাঁজ্কম পেশ করালেন বতমান 
ভিখারিনী িল্তু একদা এশবময়শ বাৎলা গানের ব। নোটভ মিউজিকের দুই 
ধারার নমুনা | ধুহপদী বাংলা বা কীতন, শি বালা বা উদাস বাউল 
বৈরাগশর হাটে মাতে ফেরা লোকগান ৷ এই দুই ধরনের গান বাঁধবার উপযক্ত 
পাঁরাস্থাত বাঁজ্কম নজেই কাহনাী ও চাঁরন্রের মধ্যে গড়ে ?নিলেন । খাঁটি বাখলা 
গান কেন কথা চেয়েছে, মনের বেগ প্রকাশের জন্য কেন বিশেষ বিশেষ সুরে 


৮৮ 


“শব্দচাতুষেরে সংযোগ ঘাঁটয়েছে তার প্রমাণ ব্যাখ্যায় তিনি রচনা করলেন 
হেম-মৃণালিনীর প্রেমের পালা । 

'মৃণালিনী'র নায়ক হেমচন্দ্র গানের দৌত্যে খংজে ফিবেছেন হারানো 
প্রণায়নীকে, বাঁঞকমও তেমাঁন আকুলতায় খ*জেছেন তাঁর ত্িয় বাংলার হারানো 
দিনের গান। অনাঁদ পুর্ষ প্রকৃতির চিরভ্তন বন্দাবন লীলা আশ্রয় করে 
বিদ্যাপাতির পদাবলশ কীর্তন বালা গানের যে এশবর্যময় ফুগের সূচনা 
করোছিল বাঁঙ্কম তারই জন্যে ষেন স্মৃতি বেদনায় মাথত হয়ে গেয়েছেন তাঁত 
'মথুরবাঁসনী - ' গান । সেই গদীতসম্পদ যে এীতিহা [বিস্মৃত বাঙালশ [নজর 
দোষেই হারিয়েছে । তারই আভাস বুঝ 'যমূনার জলে মোব' গানের আখরে । 

ধনদ্রার আবেশে মোর গহেতে পাঁশল চোব 
কণ্ঠের কাটিল ভোর মাণ হবে নিল 
একাদকে 'হন্দূঙ্ছানী বাগসঙ্গসত চচার জোষাল আর একাঁদকে যাতনা কাঁব- 
ওয়ালাদের স্হুল প্রেমের নিয় রুচির গানের শোরগোল । এই দুয়ের ম।ঝে বসে 
বিষণ্ন বাঙ্কম দীর্ঘ*বাস ফেলাছলেন বিদ্যাপাতি চণ্ডখদাস প্রমুখের কাব্য প্রাতভায় 
উজ্জল “সা মধু যাঁমনীর' জন্যে । 
'মৃণাঁলনণ' গ্রন্হ নামেই ছিল বৈষব পদাবলগর অনুষঙ্গ । স্মরণীয় পদকতা 
শ্যামার্দাস ও অনভ্তদাসের দুটি গীত পতান্তি । 
“হেম-কমালানি সঞ্ঞে নীলকমল জন 
ভাসই যমুনা তরঙ্গে ) 

'এবৎ 
ৈছে যমুনাক মাঝে বিহরই 
কনকময 'মাঁনণাল রে) 

হেম-মণাঁলিনী ও দূত 1গাঁরজায়াকে ঘিরে বাঁঙজকম নব প্রেমাভিসারেন গাথা 
রচনা কবোঁছিলেন । করোছিলেন “বরহা" সখ সহবাদের নব রূপায়ণ । 

বর্দাপাঁতির অনুসরণে ব্রজবুদীলল ভাষায় ব্ন্দাবনধ সুনেন আন্হ খানয়ে 
বাঁঁকম হেম-মণালের প্রেম আকুলতার গান ঘুঁপয়ে ফিবিয়ে শুনিয়েছেন 
আমাদের । এই প্রেমই বাঁঙ্কমের যাবতধয় স্‌ম্টি কথাব ধ্ব সঙ্গত । [চরস্তন 
পুরুষ প্রকৃতিকে আশ্রয় করে সংসারে যে প্রেম ঘির কৈল বাহির বাহির কৈল 
ঘর সেই প্রেমকেই বাঙ্কিম এখন থেকে তাঁর পরবতাঁ সমস্ত স:স্টিতে নানান 
ঘটনা পাঁরান্াতি চারত্র সংঘাতের শাণযন্ত্রে ফেলে ছিলে-কাটা হীরের মতো 
বহুমুখী ও বর্ণময় করে তুলবেন । স্বদেশ ভাননার সঙ্গে যুস্ত করে ক্রমে এই 
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প্রেমকেই তান দেবেন অন্য এক বৃহৎ মাত্রা । ূ 

মণালিনীর সহজ প্রেমে দৈব-দুর্বিপাকে ঘটনাচক্রে ঘাঁনয়েছে কৃঁটিল আবর্ত ৮ 
মৃণাল হেমের জীবনে এসেছে বিচ্ছেদ, হতাশা, দুঃখ, ভ্রান্ত, প্রত্যাখ্যানজা নত 
বেদনা । তৈরী হয়েছে আতি্মক সংকট, সেই সঙ্গে গীতোচ্ছবাসের উপযস্ত 
পাঁরাম্ছ্াত। এই উপন্যাসেই বঙ্কিম প্রমাণ করেছেন “সঙ্গীতের দ্বারা সকল প্রকার 
মনের ভাব প্রকাশ করা যায় । € সঙ্গীত, ব. র. ২য়, পু ২৮৫ 7 

গগীতকাব্য প্রবন্ধে বাঁঙ্কম লিখোঁছলেন--ঘখন হৃদয় কোনো বিশেষ ভাবে 
আচ্ছত হয়-ঘ্নেহ, কি শোক, কি ভয়, কি যাহাই হউক, তাহার সমুদায়াৎশ 
কখন ব্যন্ত হয় না । কতকটা ব্যন্ত হয়, কতকটা ব্যস্ত হয় না । যাহা ব্যস্ত হয়, ভাহা 
ক্রিয়ার দ্বারা বা কথা দ্বাবা । সেই কিয়া এবৎ কথ! নাটককারের সামগ্রী । যেটুকু 
অব্যন্ত থাকে, সেইট্ুকু গীতিক।ব্য প্রণেতার সামগ্রী । যেটুকু সচরাচর অদ-্ট, 
অদর্শনশয়, এবৎ অনোর অননমেয় অথচ ভাবাপন্ন ব্যান্তর রুদ্ধ হয় মধ্যে 
উচ্ছব্ীসত, তাহা তাঁহাকে ব্যস্ত কাঁবতে হইবে । 'সত্য বটে যে. গখতিকাব্য 
লেখককেও বাকোর দ্বারাই রসোন্ভাবন কারিতে হইবে । নাটককারেরও সেই বাক্য 
সহায়, কিন্তু যে বাক্য বন্তবা, নাটককার কেবল তাহাই বলাইতে পারেন । 
যাহা অবন্তব্য, তাহাতে গশীতিকাব্যকারের আঁধকার । €গতিকাব্য, ব. র. 
২য়, পৃ ১৮৭) 

তাই “মৃণালিনী'র নাটাপ্রাতম পাঁরচ্ছেদে সংলাপের ফাঁকে ফাঁকে আঁনবার্য- 
ভাবে বয়ে গেছে গীতোচ্ছহাস । 

'মৃণাঁলন''দ্ চতুর্থ পারিচ্ছেদ দত । এখানেও ভেসে এসেছে পর্ব পারচ্ছেদ 
ধভখারনশ'র গানের ঢেউ । দতীর প্রতীক্ষায় অধীর হেমচন্দ্র মানাসক আঁস্হর্তা 
উপশমের জন্যে ভাঁজেন তাঁর প্রিয় গানের কাল "বকচ নাঁলনে যমুনা পালনে 
বহৃত পিয়াসা রে । এর পরের কালাট মুখে নিয়েই সু-ীষ্মতা দত 1গারজায়া 
ফেরে মণাঁলনীর সংবাদ নয়ে । এ অধ্যায় ও পালাকীর্তনের মহাজননী রহস্যা- 
লাপের মতো সরস ও মধুর সংলাপে গাঁথা । হেমচন্দ্র প্রেমাতয়াষী নায়ক । 
গাঁরজায়া যেন তাঁর রহস্যময়শ বন্দাদৃতী । পপ্রয়ার সংবার্দের আশায় উৎকাণ্ঠিত 
রাজপুত্র হেম সামান্াা এক ভিখারনীর কৃপা-ভিখারী । গারজায়া উৎসুক 
হেমের কাঁতক্ষত কথা এড়িয়ে গানে গানে শুধু তাঁর উৎকণ্ঠার মান্রা বাঁড়য়েছে, 
তাকে উত্তোজত কবেছে । আবার গান গেয়ে সে উত্তেজনা প্রশমনও করেছে । 
ম্‌ণাঁলনশর শেখানো গান 'কিন্টকে গাঁগিল বাঁধ যথাযথভাবে শুনিয়ে হেমের 
তষ্ঞা সে মটিয়েছে। হাস্য পাঁরহাসে রঙ্গে রসে মাতিয়ে তোলা রসবতশী এই 
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রমণশর অন্তরে যে লুকিয়ে আছে এক গভশর দরদশ ও ভাবুক সত্তা । তাই 
মৃণালিনীর ব্যথার ব্যথশ হয়ে সে গান করে আপন ভাবাবেগে । 
“যে ফুল ফুটিত সাঁখ, গৃহতরু শাখে, 
কেন রে পব্‌না, উড়াল তাকে ।' 
হেম-মূণালের শেখানো কুশল কেনাবেচার গান নয় এ । এই আকুলতার গান 
1গাঁরজায়া গেয়েছে নিজের পরদুঃখকাতর অন্তরের সহজ তাঁণির্দে। মন-উদাস- 
করা এই মরাময়া গানে নেই মথুরা কৎবা মগধজনোচিত [বিদগ্ধ ভাষার 
পাঁরশীলন। সহজ লোকভাষায় স্বতোচ্ছ্ৰাসে ঝরেছে এক ভাবদরদী মনে: 
আকৃতি ও করুণা । 
পরদুঃখাসহ করুণা" । পরদুঃখকাতরতাই করুণা । এই করুণাই একাদশ 
1ভিখারনী গগাঁরজায়ার সঙ্গে হেমাপ্রয়া মণালনশর প্রাণসাথত্বেত ডোর রচনা 
করবে | বঞ্িম ারিজায়াকে করবেন মুন্ধা নায়কার সার্থক মরণ । 
শুধু তাই নয় এখন থেকে গাঁরজায়। নাট-াববেক ও নিয়াতর পশৃপ নেবে । 
তার প্রীতাঁট গানই হবে নাট্যব)ঞ্জনাময় । 
যে মৃণালিনীর হেমচন্দ্রের নিভৃত সংসারের সুখী গহকোণে শোভমানা 
হবার কথা আজ সে বিধির দোষে স্বদেশ স্বগৃহ ছেড়ে বিদেশে অজ্ঞাতব।সনশ । 
আবার এই অজ্ঞাতবাসের নিশ্চস্ত আশ্রয়ও সে হারাবে । ব্রা্ষণ হষশীকেশের গহ 
থেকে সে বিতাঁড়ত হবে পরের অধ্যায়ে । তখন তার দশা হবে “বপথে পাঁড়ল 
যৈছে মালতীর মালা ॥ কল্ত সেই মালাগাঁছি সযতনে কুঁড়য়ে নেবে এই 
ভিথারনী 'গাঁরজায়া । নিয়ে এ মালা যার বস্ঠহ।র তারই সন্ধানে তরণস ভাসাবে 
ওই করুণাময়ী । তার পবনে গড়া ফুলেল গানে তাই রয়ে গেল ভাগ্য-তাঁড়ত 
মণালিনীর ভাসমান জীবনের আগাম আভাস ৫19178116 11011 ল মতো । 
এই খন্ডের শেষ অধ্যায়ের সমাসশ্তিতেও রয়েছে উড়ে চলার গান । মৃণালনশ 
তো ভেসেছেই, স্বেচ্ছাসাথী তার "গারজায়া । কন্ঠে যার “দশ্খ সুখের সাথশ 
সঙ্গ '্দন রাত আবরাম সঙ্গীত । 
এখন সে শোনায় চাতাঁকনীর আশা জাগানিয়া গান : 
“মেঘ দরশনে হায় চাতাঁকনণী ধায় রে । 
সঙ্গে যাব কে রে, তোরা আয় আয় আয় পে ॥। 
মেঘেতে বিজলশ হাসি আম বড় ভালবাস, 
যে যাব সে যাব তোরা, 'াঁরিজায়া যায় রে ।) 
এ গান হল কালো রাতের বুক চরে গাওয়া অরুণোদয়ের আভাসবাহা 
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'প্রভাতগ' । শেষরান্রির প্রগাঢ়তম প্রহরে আলো ফোটার আশ্বাস 'দিয্লে দবসের 
সুখধ্ৰন জাগিয়ে গাওয়া বৈষব কণ্ঠের প্রভাতদ' গান একদা বাখ্লাদেশে বড় 
জনাপ্রয় ছিল । ধপ্রয় ছিল বাঁঞ্কমেরও । পূুর্ণচন্দ্রের স্মতিসাক্ষণ- মাঘ মাসের 
রাতিশেষে এক বৈষ্ব খঞ্জনী বাঁজয়ে হরে মুরারে মধুকৈটভারে গোপাল 
গোবিন্দ মূকুন্দ সৌরে' পদাঁ রোজ গেয়ে বাঁজ্কমচন্দ্রের কাঁটালপাড়ার বাঁড়র 
সদর রাস্তা ধরে ঠাকুরবাঁড় যেতেন । পূর্ণচন্দ্র লিখছেন__-কয়েক রাঁন্র ধরিয়াই 
[তাঁন . বাঁওকম ) গানাট শুনিলেন । ইহার পর অন্ট প্রহর এই গীতাঁট তাঁহার 
মুখে শাঁনতাম 
স্মতিতাড়ত এই স্তোল্রপদ বাঁঞ্কিম ব্যবহার করেছেন 'আনন্দমতে (৯১৮৮২) । 
আর তার প্রভাতফেরীর সুরছন্দে ও ভাব ব্যঞ্জনায় বুঝি বে'ধোছিলেন মৃণালিন”'র 
এই মেঘ দরশনে হায় গান । 
গভনব বাতে গৃহ 'বিতাঁড়ত মণালন?র সঙ্গে সাক্ষাতে আসা গারজায়া গায় 
এই গান। মণালনশ সেই রাতট্ুক পোহানোর আশায় হষীকেশের গৃহে স্থান 
প্রার্থনা করোছিল । গ্রাতশ্রীতি 'দয়োছল কাল প্রাতে যাইব" । কিন্তু কোথাও 
যাবার স্থান তো তার ছিল না। প্রগাট্ রাঁন্রর মতোই সম্মুখে তখনও যে ঘন 
আঁধার ; আনাশ্চত জীবনের, আনর্দেশ আশ্রয়ের, অসহায় ভাগ্যের । গারজায়া 
এল তার মেঘ-ঘানয়ে আসা জীবনের কাশ্ডারী হয়ে । মুখে তার আশবাসের 
বাণী, কশ্ঠে আশ।র সুর । দুযোঁগের ঘনঘটা এখন পাঁরপর্ণ ; বারষণ আসন্ন ; 
কিন্তু চাতাঁকনীর তষ্া তো মিটবে । এই মুন্তর ফলে হেমচন্দ্রের সঙ্গে মিলনের 
সুযোগ এবার মৃণগলনীর মালবে । হেমচন্দ্রের দর্শনীতয়াষী ম্‌ণাঁলনীর 
আঁভস।র যাত্রা শুর; হবে এবার সেই দত বৈফবীকেই সহচারণণী করে। 
দ্বিতীয় খণ্ডের তৃতীয় পলিচ্ছেদ 'নোকাযানে' নদঈবক্ষে এই দুই কুল 
সন্ধানী রমণখকে দেখা যায় । গীতগ্রাণা গারজায়র মুখে শান মণা?লনগরই 
অশ্তরবাণন । 
চরণতলে ধিনহ হে শ্যাম পরাণ রতন । 
[দব না তোমারে নাথ মিছার যৌবন ॥ 
এ রতন সমতুল, ইহা তুমি বে মূল. 
দিবা নাশ মোরে নাথ দিবে দরশন 1) 
বাঁঙঁকম বজায় রাখতে চান মৃণালিনীর 'আঁভিজাত সম্বরণ' 1১৭ তাই এই 
ভাগ্যবিমূড়া নারী স্ামতভাষণী । নর্দারুণ উৎকণ্ঠা, আকুলতা, খেদ, আক্ষেপ, 
আশাভঙ্গ, মর্মপশড়া ও প্রেমিকের নিষ্টুরতায় মরণান্তক যন্ত্রণায় কাতর 
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মৃণাশীলনীর আত্মপ্রকাশকে গশতোচ্ছবাসেও তরল করা বাঁড্কমের আভিপ্রায় নয় । 
তার প্রাণের গোপন কথা শোনায় শিরিজায়া । মালাবকাশ্্রমিন্ত্রে১৮ কালিদাস 
দৃতীর স্বভাব উল্লেখ কবে বলোছলেন, তারা প্রোমকার মনের কথা জেনে কথা 
বলে। সেই প্বভাবেই সিদ্ধ বাঁওকমের গিরিজায়া, তাই নায়কার আত্ম নিবেদনের 
আকাত্ক্ষায় গাওয়া চরণ তলে 'দিনু হে শ্যাম পরাণ রতন' অথবা তৃতীয় খন্ডের 
চতুর্থ পাঁরচ্ছেদে খেদে আকুলতায় গাওয়া 'কাহে সই জশয়ত মরত কি বধান' ও 
হতাশার গান--এ জনমের সঙ্গে ক সই জনমের সাধ ফুরাইবে ; এবৎ অব্টম 
পারচ্ছেদে মরন্ত্ুদ বেদনার আর্ত পরাণ না গেল' 'গাঁরজায়ার কন্টোৎসারিত । 
এ গান সে তার প্রাণসাখির বুক [িঙড়োনো চোখের জলসুদ্ধুটুকু' গেয়েছে ; 
নিজেরই অন্তরতাগদে 
চরণতলে ন্‌ হে শ্যাম' গানে রয়েছে ম.পালিনশতর প্রেমেন প্রকাতির পরিচয় । 
তার প্রেম অমাঁলন ও চিরন্তন । শমছার যৌবন' সর্বস্ব নয় । হদয়গভশর মলেই 
এর 'শ্ছিতি । প্রাণসাঁখরই আত্মার প্রার্থনায় ারজায়ার তাই আবেদন, হে 
প্রেমিক, রতনের মতো মহার্ঘ সেই হদয়ের মূল্য তুমি দিও ।' 
এ রতন সমতুল ইহা তুম দিবে মূল 1 শবে গরিজায়ার এই বিশ্বাস, 
অনুরোধ আবার অননজ্ঞা । 'মূল' শব্দ ও শ্গিষ্ট । মূল্য ও স্ায়িত্ব। 
িস্তু হেম £ক এই বিশ্বাসকে মূল্য দেবে ! খাঁটি রতন চিনতে তাঁর ভূল হবে 
না তো! একটা সংশয়েব কাঁটাও বোধহয় বিধোছিল গাঁয়কান অবচেতনে । 
শশুকার সুরে স্পম্ট হল সেকথা পরের “সাধের তরণণী গানে । 
এ গানেও “ঘন? এই মেঘের প্রাতশব্ধ আবার ভেসে এসেছে । আছে এখানে 
অপ্রত্যাশিত দুযোগের আগাম সঙ্কেত । 
সাধের তরণী আমার কে দিল তরঙ্গে । 
কে আছ কাণ্ডার হেন কে যাইবে সঙ্গে ॥ 
ভাসল তরী সকালবেলা, ভাবলাম এ জল খেলা, 
মধুর বাহবে বায়ু ভেসে যাব রঙ্গে ॥ 
এখন গগনে গরজে ঘন, বহে খর সমশরণ, 
কুল ত্যাঁজ এলাম কেন মারতে আতঙ্গে । 
মনে কাঁর কূলে ফিরি, বাহ তরণ ধীর ধীর 
কূলেতে কণ্টক তরু বে্টিত ভূজঙ্গে ॥ 
যাহারে কাণ্ডারখ কার সাজাইয়া দিনু তরা । 
সে কভু না 'দিল পদ তরণশর অঙ্গে ॥ 
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বড়ো সাধ করে দুই রমণী ঘর ছেড়ে পথ ধরেছেন । মনে আশা মৃণালিনী 
তার কান্তের কমনীয় আশ্রয় পাবে । কিন্তু হেম-মূণালের সহজ প্রেমের মিলনের 
কাঁটা হেমের গুরু মাধবাচার্য। হেমচন্দ্রের দুর্দমনীয় প্রেমাবেগ রোধ করার 
জন্যে এই আচার্যই তাঁর মনে ঢালবেন কুটিল সন্দেহ ও মধ্যাপলাপের কুটাবষ । 
কান ভারীকরা মন নিয়ে হেম তাঁর মিলনোৎসুক 'প্রয়ার সঙ্গে ব্যবহার করবেন 
ব্যাধের মতো । মণালিনশকে 'নষ্কুর বাক্যবাণে নিপনীড়ত করে ক্রোধের খড়ো 
তাকে আহত করবেন । ম্‌ণালিনী 'কুলটা”, তাই হষণাকেশের 'নাশ্চস্ত আশ্রয়ের 
কল ত্যাগ করেছে এই ভ্রমকেই হেম সত্য বলে মেনে নেবেন । আর তাই তাঁর 
শরণাগত, নিরাশ্রয়, অসহায় "প্রয়াকে রোষভরে পরিত্যাগ করতে তাঁর 'ববেক 
কাঁপবে না । আঁবশ্বাসী হেমের পাধ।ণ হৃদয়ের প্রতীক সরোবরের পাষাণ 
সোপানে রস্তক্ষপণ হবে মুণাঁলনীর হেমচন্দ্রেরই দেওয়া নির্মম আঘাতে ॥ এই 
আতাঁঙ্কত ঘটনা ঘটবে আচিরেই । হেমেই যার চিত্ত নিবোশত হেমই যার নিত্য 
আশ্রয় সেই তার চির জনমের প্রিয়ার আত্ম নবেদন মৃহূতেই হেম তাকে 
প্রত্যাখ্যান করবেন । শেষ মুহূর্তে কুল হারানোর এই 'আতঙ্গে'র পৃবরর্গামনী 
ছায়া পড়েছে 'গারজায়ার মনে ও তাই গানে । ম্নেহ যে পাপশঙ্কী । 
গারজায়াকে বলোছলেন ম:ণালনী--এ কোন অ-প্রোমকের গান? 
অ-প্রেমিকের কাছে যখন সাঁত্যই মণালের এ দুরললভ প্রেম মূল্য হারালো-_- 
তখনও তার অন্তরের সব কান্না ঝাঁরয়েছে গিরিজায়া গানে গানে । 
গুরুবাক্যে ভ্রাম্ত হয়েছিল হেমচন্দ্রের । মনোরমার সঙ্গে হেমকে একত্র দেখে 
বিভ্রান্তি হয়োছিল গিরিজায়ার ৷ ভেবোছল মৃণালের “পঞ্জরপক্ষণ শিকাল 
কাটয়াছে' । প্রিয়-সঁথির জন্যে বেদনায় উচ্ছ্বাসত হয়েছে সে। সন্দেহ সৎশয়ে 
আক্ষেপে হতাশায় গেয়েছে-- 
'কাহে সই জীয়ত মরত কি বিধান ? 
ব্রজ ক কিশোর সই কাঁহা গেল ভাগই 
ব্রজজন ছুঁটায়ল পরাণ ॥ 
[মাল গেই নাগরী, ভালি গেই মাধব, 
রৃূপাঁবহীন গোপকুঙারী । 
কো জানে পিয় সই, রসময় প্রোমিক, 
হেন বধু রপাক ভিখারী ॥ 
আগে নাহ বুঝনু রুপ দৌখি ভুলনু 
হৃদি বৈনু চরণ যুগল । 
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যমুনা-সলিলে সই, অব তনু ডারব, 
আন সখি ভাঁখব গরল । 
কবা কানন বল্পরশী, গল বোট বাঁধহ, 
নবশন তমালে 'দব ফাঁস। 
নহে শ্যাম শ্যাম শ্যাম শ্যাম শ্যাম নাম জপায় 
ছার তনু করব বিনাশ ।' 
এই তৃতীয় খস্ডের চতুর্থ পাঁরচ্ছেদে ?গাঁরজায়া আর একবার দৃতশল ভূমিকা» 
গীতিমুখর । এবার তার গানে উৎকর্ণ হেম ! হেমের প্রাত সান্দগ্ধ গাঁনজায়া 
গানের ভেতর দিয়েই হেমকে আঁভযোগে 'িদ্ধ করেছে সেই সঙ্গে জানিয়েছে 
ম্‌ণালের হেম-সবস্ব প্রেমের কথা । মৃণালের অক্ষয় প্রেম এ জনমে যদি সার্থক 
নাও হয় জন্ম জন্মান্তরে হবেই । খাঁটি প্রেম ব্যথ* হয় না । এই প্রতায় ও 
মিলন সাধ “এ জনমের সঙ্গে কি সই” গানে । 
'এ জনমের সঙ্গে ক সই জনমের সাধ ফুরাইবে ৷ 
কিবা জন্মজল্মান্তরে, এ সাধ মোর পুরাইবে ॥ 
বাধ তোরে সাঁধি শুন, জনম যাঁদ দিবে পুণ, 
আমারে আবার যেন, রমণন্ জনম দিবে । 
লাজ ভয় তেয়াঁগব, এ সাধ মোর পুরাইব 
সাগর ছে"চে রতন নিব, কণ্ঠে রাখব নিশি দিবে )' 
কিন্তু হেম াঁরজায়ার গানে মন দেনান । শুধু শুনেছেন তার মুখের 
কথা:। তার মিথ্যা ভাষণ । মণাঁলনী অন্যের বধূ হতে চলেছে__-এই কথা বলে 
ববন্রান্তি 'সূন্টি করোছল গিাঁরজায়া ৷ বিভ্রান্ত হেমের আচরণে ভ্রম হয়োছিল তার 
নিজের, । 
কিন্তু ভ্রান্ত হয়ন মৃণালিনীর । তার প্রেম যে ধুুবজ্যোতি। 
হেমচন্দ্রের নিষ্ঠুর বাক্যবাণ কুলটার পন্র আম পাঁড়ব না”_নির্দয় আচরণ-_ 
মৃণালিনীর ধলাপখান না পাঁড়য়া তাহা খণ্ড খণ্ড কারয়া 'ছিল্ন ভিন্ন কারলেন", 
মৃণালের কাছে “দাঁবশেষ বিবৃত" করে 'গাঁরজায়া । শকছু লুকাইল না।” কিন্তু 
কি তার সাঁখর প্রাতাক্য়া । 'নীরব মৃণালিনী রোদনও করিলেন না। যেরুপ 
অবস্থায় শ্রবণ কাঁরতোছিলেন সেইরূপ অবস্থাতেই রহিলেন ।' প্রিয়জনের দেওয়া 
অপ্রত্যাশত আঘাত তাকে করোছল স্তাম্ভত ৷ কিন্তু বেদনাহত সেই মুক নারীর 
হৃদয়ে ষে নিঃশব্দ রন্তক্ষরণ হচ্ছিল সাঁখ 'গাঁরজায়া শুনেছে তার পতনশব্দ । 
ঈবষাদময়ী পাষাণ প্রাতমাকে অন্ধকারে একান্তে রেখে তাই সে গাঁতিবিলাপে 
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ঘাঁটয়েছে তারই সাঁথির ভাবমোক্ষণ । 
গিরজায়া গাঁহল--- 
পরাণ না গেলো । 
যো দিন পেখনু সই যমুনাঁক তীরে, 
গায়ত নাচত সুন্দর ধীরে ধীরে, 
ওহ পর পিয় সই, কাহে কালো নীরে, 
জীবন না গেলো ? 
1ফার ঘর আয়নু না কহনু বোল, 
তিতায়নু আখনশরে আপনা আঁচোলি, 
রোই রোই য় সই কাহে লো পরানি, 
তইখন না গেলো? 
শুননূ শ্রবণ-পথে মধুর বাজে, 
রাধে রাধে রাধে রাধে বাপিন মাঝে | 
যব শুনন: লাগ সই, সো মধুর বোলি, 
জীবন না গেলো ? 
ধায়নু পয় সই, সোহি উপকূলে, 
লুটায়নু কাঁদ সই শ্যাম পদ মূলে, 
সোহি পদমূলে রই কাহে লো হামারি, 
মরণ না ভেল ? 
1ভখাশরনীশী বৈষ্বী তার প্রেমীভখারনী শপয় সই"এর হদয় গুহাশায়শ 
নিরুদ্ধ বেদনার সমস্ত আবেগ ও আকাঁত আক্ষেপানুরাগের ভাষায় 'নিবারিত 
করেছে । এ গান উচ্চাঙ্গ কীর্তন । “সবাঙ্গ সম্পূর্ণ তানলয়াবাশিষ্ট ॥ কমনীয় 
কণ্ঠ সম্ভূত সেই অপর্ব সুধাসঙ্গত 'স্বগণচ্যুত স্বর সারত্ুরঙগস্বরৃপ” মণালিনীর 
কর্ণে প্রবেশ কাবতে লাগিল । 
বাঁঁকম স্মরণ করাতে চান সঙ্গীতের আছে হৃদয়দ্রাবী শান্ত ও পরমা পাবনশ 
শান্ত । 
প্ণঙ্গি সঙ্গীত সুরেশবর মহাদেবের গণতকীর্তি। পুরাণ বলে, মহে*বরের 
সবঙ্গি সম্পূর্ণ তানলয়বিশিষ্ট গানে বিষ আঁভভূত হন । তাঁর অন্তর ও দেহসম্তা 
[বগাঁলত হয়ে জন্ম নেয় সুরধুনী । সুরজাত দৈবত সাঁরন্তরঙ্গ গঙ্গার তাই আছে 
পাবনশ গুণ । আবার কমনশীর কণ্ঠসম্তৃত স্তস্বরা সঙ্গীত যখন ভাবোধর্ব চিত্ত 
গগন থেকে ঝরে পড়ে তখন সেও লাভ করে সুরধুনীর পাবনশ মাহমা । 
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[বিফুর হৃদয়দ্রাবী গানই বৈষ্বসঙ্গীত 'কশর্তন' । এই কর্তনের পাবনী 
মাহমার কীর্তন আছে সন্ভ কাব তুকারামের্র একাঁট অভঙ্গে । তাঁন বলেছেন, 
জাহদ্বী ধারা ভগবানের পাদপদ্ম থেকে উীথিত হয়ে ধত্রাধামে নেমেছে । আর 
কীর্তন মানুষের হূদয় থেকে উৎসারিত হয়ে ঈশ্বর পাদপণ্মে গগয়ে মিশেছে । 
উভয় ধারাই পাঁতত পাবনশ ৷ মানুষের হৃদয় পাঁবত্র করতে পাপরাশি ধৌত 
করতে কীর্তন গঙ্গার মতই ফলপ্রদ ।১৯ 

বাওঁকম এই কীর্তন গান শুনিয়েছেন এক বৈষকীরই কন্ঠে । সেই পবিল্ত 
গানের বিশেষণ দিয়েছেন “স্ব্গচ্যুত স্বরসরিত্তরঙ্গস্বরূপ' । সে গান মণাণলনীর 
মনের সব মাঁলনতা ধূইয়ে দেয়, সকল 'ক্রেশ উপশম করে' । 

শঙ্কর মহাদেব সঙ্গীতের জন্ম দিয়েছিলেন কেন, এ প্রশ্নের উত্তর আছে “সঙ্গীত 
দামোদর" গ্রন্হে । বলা হয়েছে__ 

সৎসার দুঃথ দগ্ধানামুত্তমানামন:গ্রহাৎ 
প্রভুনা শঙ্করেনাত্র গ+তবা দ্যৎ প্রকাশিতম: ॥২০ 

উত্তম সংবেদনশীলের দুহখদগ্ধ চিত্তজবালা উপশম করার জন্যেই প্রভু শঙ্কর 
সঙ্গীতের জন্ম দেন। চিত্তে শমতা আনেন বলেই তো তান শঙ্কর । সঙ্গধতই 
সেই শান্তর বাহন । 

শওকরের সঙ্গীতে পুলাকিত মাধবের দেহমন 'বিগাঁলত হয়ে ঝরোছিল স্বেদ- 
অশ্রুধারা | গিরিজায়ার ভাবপ্লাবী সুরকারুণ্যে দ্রবীভূত হল মণালিনীর মর্মন্তুদ 
দুঃখে জমাট বাঁধা পাষাণবৎ 'চত্তভার । বাঁধভাঙা অশ্রুধারায় তার সব ব্যথা 
নির্গলিত হল । ারজায়া স্বাস্ত পেল সাঁখর হৃদয়ভার লাঘব হল দেখে । 
বাঁঞ্কম জানেন, গভশীর দুঃখ শোকের সঙ্কট মুহূর্তে বাক্যের শত আঁভঘাতেও 
হদয় দয়ার খোলে না, খোলে কেবল গানের চাবি দিয়ে । 'আনন্দমঠেও আছে 
এই পঝ্টান্ত । মৌন মহেন্দ্র ভবানন্দর গানের আভিঘাতে মুখর হয়েছেন । 

প্রাণ গলানো গানের সুরে নীরবতা ভঙ্গ করেছে ম.ণপ।ীলনী | দুঃখ ম।লন্য 
ঘুচে গিয়ে পুনমিজত হয়েছে তার চেতোদপপণ । তাই হেমচন্দরর ভ্রান্তিজনিত 
পমস্ত আচরণ সে ক্ষমা করেছে শান্ত মনে ।-__-হেমচন্দু ভ্রান্ত হইয়া থাকিবেন, এ 

ৎসারে অন্রাস্ত কে' ? “কিম্তু হেমচন্দ্রু পাষণ্ড নহেন' ! এই স্হির বিশ্বাসে সে 
সঞ্জীবিতও হয়েছে । তাই মৃণালিনী “পরাণ না গেলো" গানের কাতরতায় বিমৃট 
হয়নি । অবশ্য বলেছে, যাঁদ সাত্য প্রিয়ের আশ্রয় হারায় তবে মরণই হবে তার 
শেষ আশ্রয় । 

কিন্তু গিঁরিজায়ার গানে প্রেমের আশ্রয় হারানোর বেদনায় বারে বারে ধুয়োর 
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মতো ফিরে এসেছে মতে প্রার্থনা । পরাণ না গেলো”, 'জাঁবন না গেলো» 
'মরণ না ভেল'-_ এই মৃত্যুও মৃত্যুগন্থ গরলের স্পষ্ট উচ্চারণ রয়েছে তারও 
আশের গানে_ _'জীয়ত মরত কি বিধান' 'টুটায়ল পরান" “আন সাঁথ ভাঁখব গরল? 
ইত্যাদ পদে । 

গগাঁরজায়া যে নাট্যাববেক, 'নিয়াত ৷ তাই তার গান ভবিতব্যের সৎকেত 
ঝরায় । এ গানও পরবতর্ণ অমঙ্গলের আভাস দেয় ৷ মৃণালিনীর স্হির বিশবাস 
ভঙ্গ করে হেমচন্দ পাষণ্ডই প্রমাণিত হবেন । তাঁর অধরসমীপের প্রেমসুধার 
পান্রে কট সন্দেহ বিষের ছায়া ফেলে নিজেকে কোধে ও প্রিয়াকে আঘাতে কষ্ট 
কলবেন। পরের অধায়ের নাম অমতে-গরল, গরলামৃত'"। অমতে গবল হেমচন্দ্রের 
পক্ষে আর গরলামতের উীদ্দঘ্ট পশুপাতি । 

'কাহে সই জীয়ত মরত কি বিপনন, গানের মৃত্যু বধানও পশুপাঁতির জন্যেই 
নার্দ্ট আব 'জীয়ত মরত' তার সহমতা সহধার্মণ্শী মনোরমার ভাঁবিতব্য | 

বাঁঁকম নিজেই মৃণালনীর সুখ-তারার সঙ্গে গড়ের সৌভাগাশশীর যোগ- 
সাধন করে এই প্রেমকাঁহনশর সঙ্গে স্বদেশ-প্রেম-ভাবনার অন্বয় সূচিত করেন । 
উর্ণনাভ' পাঁরচ্ছেদে দৌখি_- 

যতক্ষণ ম.ণাঁলনীর সুখের তারা ড্াবতোঁছিল, ততক্ষণ গৌঁড়দেশের সৌভাগ্য- 

শশও সেই পথে যাইতোছিল । যে বান্ত রাখলে গৌড় রাখতে পারত, 

সে উর্ণনাভের নায় বিরলে বাঁসয়া অভাগা জন্মভীমিকে বদ্ধ কারবার জন্য 

জাল পাতিতেছিল ৷ (বে র ৯ম. পৃঃ ২৩৯) 

তাই সাধের তরণী' গানের কাণ্ডারী শব্দ পশুপাঁতরও আভিধা । তাঁরই 
[বিকল চিত্তের সিদ্ধান্তে জন্মভূঁমির স্বাধীনতার শুধ্াডীব হবে । তাঁরই লোভ ও 
আত্ম-্পরতায় দেশলক্ষমী হবেন বিপন্ন । শুধু তাই নয় বিপন্ন হবে তাঁর নিজের 
আস্তত্ব । জেনে শুনে তিনি আপন হাতে 'হলাহল কলস পাতরপৃণ” করবেন । 
স্বেচ্ছামৃতা বরণ করবেন । 'আন সাথ ভাঁখব গরল"-_তাঁর হয়েই 'নয়াতরৃপখ 
1গারজায়া শোনায় এই মবণ সঙ্গত । অথচ পশৃপাতিন সাধৃথ পতশ মনোরমার 
শ্রেয়েপদেশ গ্রহণে জীবনে সহজ ছিল অম-ত চয়ন । সবনাশা পারণাত থেকে 
তাহলে বক্ষা পেত এঁ দম্পতী ও দেশলক্ষয়্ ৷ কিন্ত দুই দুভাঁগা নরনারণর 
নিয়তি নির্দেশে অমৃত সন্তাবনা নিঃশেষে মুছে গেল । মুছে গেল উভয়েরই গরল 
রসের স্বেচ্ছাপানে । অপঘাত ও অকালমতত্ু গ্রাস করল পশৃপাঁত ও মনোরমাকে। 
মতা হল দেশের পূর্ণ স্বাধীনতার আশার 1 

'মণালনী' মিলনাস্তক 'উপনাস । কিন্তু আশাহধীনতা ও বেদনার, খেদ ও 
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আক্ষেপের একটি করুণ সুর হেম-মণালের মিলন কথায় সবর সণ্ারশ । 'পরাণ 
'শন্থা,তগেল রাঠ্বষাদ-মর্ঘলা নাট্য, ব্যঞনায়, উপন্যাসের সমাপ্তিতেও ছাঁড়য়ে পড়ুক 
এই ছিল কাহনশকারের গোপন আভপ্রায় । তাই 'মণালিন"'র শেষ গান “পরাণ 
না গ্বেল। 
নৈরাশ। ও ধবিরহবেদনার সুর বঙ্কিম এ উপন্যাসের প্রথম গানেই ঘাঁনয়ে- 
ছিলেন । 'চন্দ্রমাশালিনী, যা মধুযামিনী না মিটল আশা রে'। 
সাধ না মেটার এই কান্নার সুর বাজে “এ জনমের সঙ্গে ক সই জনমের সাধ 
ফুরাইব' গানেও | 
আসলে ভিখারিনী 'গিরিজায়ার গানের আড়ালে বাঁঞকম তাঁর স্বদেশলক্ষমশীর 
জন্য গোপন কান্লা নিঞশব্দে ঝরয়েছিলেন । 'মৃণালিনী তাঁর স্বর্দেশভাবনার ও 
প্রথম পুমমকলি “বিকচনলিন" । দেশের জনাই তাঁর দুঃখ, আকাঙ্ক্ষা, দীঘশ্বাস 
কৌশলে ছাঁড়য়ে রেখেছেন প্রেমপদাবলশর গানে । বিদ্যাপাতির শৈলী গ্রহণ 
করেছেন তান । তার কারণ ীবদ্যাপাত দুঃখ, শবদ্যাপাতির গান সায়াহ সমশ- 
রণের নিঃশ্বাস | 
ণবদাপাত স্মত ও আকাংক্ষ।? €(ব.র ২য় পু. ১৯১ )। এই স্মত আর 
আকাক্ক্ষা জাঁড়য়ে আছে 'ম.ণালিনী'র 'চল্দ্রমাশালিন), ধা মধুযা (মনন? কিৎবা_ 
'এ জনমের সঙ্গে ক সই' গানের আখরে । 
'মথুরবাসিনীর সুর 'জয় জয়ন্ত? ৷ 'মল্লারে-র মতই এ িবরহের রাগ। 
আর “এ জনমের সঙ্গে কি সই-্গানাটর সর নির্দেশ ঝণঝট আদ্ধা"। 
গানাঁট প্রাচীন বাথলা গান সংরক্ষণ মালায়২১ এই সর নর্দেশনাসহ সৎরাক্ষিত । 
এই প্রসঙ্গে বলা যায়, সে সময় রাজ্যহারা শৈকার্ত নবাব ওয়াজ? আল 
শাহ তাঁর খ্যাত “বাবুল মেরে নৈহার ছুট যায়' গান মর্মস্পশশ ভৈরবী আদ্ধায় 
বেধে 'বদণ্ধ সৎবেদশির হৃদয় মীথত করেছেন ।-- বঙ্গদর্শন সে গানকে বলে- 
[ছিলেন 'বুলবুদলর গান' । সে গানের মধুর কাতিরতায় স্পস্ট হয়ে গক বাঁঙ্কম 
বে'ধোঁছিলেন তাঁর "এ জনমের সঙ্গে কি সই” আদ্ধা গান । তবে বাঁজ্কমের এ গণীত 
নৈরাশ্যের নয় বর বড়ো আশা বড়ো তষ্জা বড়ো আকণনেরই গান। 'মৃণালিলীর 
এই 'জনমের সাধ' পরে 'আনন্দমঠেব স্বপ্রসাধে প্রসারত। 
বাজ্কমের কাতরতা ছল বাংলার সবাঙ্গ সম্পূর্ণ নিজস্ব গানের জন্য । 
তাঁর অনুভব, একাঁদন বাখলার কীর্তনগান কথায় ভাবে সুরের লাবণ্যে ছিল 
ষড়েশ্ব্যময়ী । সে গান নরনারশর প্রেমকে কেন্দ্রু করে উচ্চ ভাবব্যঞ্জনায় ছিল 
প্রসারত । তাই কীর্তন গানের হত গৌরব প্রাতষ্ঠায় ব্যাকুল হয়ে বাঁও্কম 
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অবশেষে নিজেই রচনা করলেন নব পর্দাবলী । তাঁর সেই পদাবলী অবশ্যই 
সার্থক গাীঁতিকবিতা । 

পাঁচশত বৎসরের পদাবলশ'র সৎকলক ডঃ িমানাবহারী মজুমদার তাঁর 
গ্রচ্হের 'উনাবংঘশ শতকের পদাবলশ' অধ্যায়ের ভূমিকায় বাঁঙ্কম পর্দাবলণকে 
স্বীকৃতি দিয়ে লিখেছেন 'সেই রচনার শ্পিছনে বৈষ্বীয় সাধনার প্রভাব নাই 
বাঁলয়া এই সঙ্কলনে উহা ধূত হইল না | 

অর্থাৎ শিল্পকাতিত্ব ও রসোত্তীর্ণতার 'বচারে বাঁজ্কম পদাবলী যে খাঁটি 
গশীতি পর্দাবলীর যোগ্য সে বিষয়ে তাঁর স্শয় নেই । 

“ভান্সিৎহের পদাবলশীর 6১৮৮৪) পৃরবসূরী কি নয় এই বণিকম 
পদাবলশ ? 

শোর রবীন্দ্রনাথ কাঁবি চ্যাটার্টনের অনুপ্রেরণায় যশোপ্রাথী হয়ে লীলা- 
চ্ছলে ছদমনামে রচনা করেন রাধাকৃষ্ের গীতপদ । আর এ সৎসারের মানুষ 
মানুষণর হৃদয় বাসনামাখা রাগসঙ্গগত নিগ্‌ঢ় ব্যঙ্জনায় মূর্ত করাই ছিল পাঁরণত 
মনস্ক ও বয়স্ক বাঁঞ্কমের সুচাস্তত আভপ্রায় । 

বাঁঞঁকমের ছিল প্রাচীন বৈষ্ব গশীতিপদ সত্গ্রহের নেশা ॥ তাঁর নিজের সগ্গ্রহে 
ছিল তন হাজারেরও বোৌশ বৈষব গীতিপদ । 091০0 0৪, চ২০%1০৬/-এ প্রকাশিত 
তাঁর লেখা 80788]? 11(61%00£9 (১৮৭১ ) প্রবন্ধে রয়েছে এর প্রমাণ । এই 
প্রবন্ধে তিনি বৈষব পর্দ ও পদকতার্দের বাঙলা সাহত্যের আদতে স্থান 
1দয়েছেন । মনে রাখতে হবে চযপিদ তখনও অনাবম্কৃত ৷ হরপ্রসাদ শাস্ত্ণ 
সৎকাঁলত “চষাচর্য 1বাঁনশ্চয়” প্রকাশ পায় ১৯১৬য় । একই বছরে বসম্তরঞ্জন রায় 
সম্পাদিত বড়ু চপ্ডশদাসের শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন" প্রকাশিত হয় । একালের গীত- 
গবেষকরা চযাঁপদ থেকেই বাঙলা গানের ইতিহাস শুরু করেন । বাঁঞজ্কম তাঁর 
প্রাপ্ত নাথ অনুযায়শ 'ব্্যাপাতর সময়েই € পণ্চদশ শতক ) বাৎলার গীতি 
সাহত্যের আদরূপ আ'বম্কার করেন । এই ড০178817 11151975 প্রবন্ধেই 
বাঞ্কিম বাঙলার আদি গশীতিকাবদের আলোচনা সূত্রে কীর্তন প্রসঙ্গে এসেছেন ॥ 
লিখেছেন-_ 
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বাঞ্কম সংগৃহীত সেই তিন হাজার পদের হাদশ পাবার আজ আর কোনো 
উপায় নেই । 

পদসগ্রহের এই নেশাই প্রমাণ করে বঙ্কিমের কীর্তন-অনুরাগের তখর্রতা । 
এই প্রবন্ধের দীর্ঘ কীর্তন আলোচনায় বোঝা যায় এ গানের কাঁব্যক সৌন্দর্য 
ও গীতিমাধূর্ষের যুগ্ম সুষমায় তিনি ছিলেন মুগ্ধ । এই গীীতপর্দের ভাষায় 
[তান ছিলেন আকৃষ্ট ৷ পর্দাবলশর ভাষা সম্পর্কে লেখেন__ 
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বাঙকম তাঁর পদ সংগ্রহের নেশার সূন্রেই জেনেছিলেন, এদেশে ধুপদেল 
প্রবল প্রতাপ প্রুতপাত্তর অনেক আগে থেকে বাখলা কীতনের মধ্যে দিয়েই 
রাগসঙ্গীতের চর্চা ছিল 1 কীর্তনই ছিল বাৎলার নিজস্ব ধুুপদশ গান । 

কণর্তন বিশেষজ্ঞ খগেন্দ্রনাথ মিত্রের গবেষণা জানায় 'জয়দেবের সময় হইতে 
কীর্তনের প্রবাহ আসিয়াছে বাঁলয়া ধরা হয়” ।*৫ গীত-্রাণ প্রাচীন বাঙালী 
প্রান রাগরাগনশীর উপর পল্লীগ!নের সুরের তুল বুলাইয়া এক মনোমুগ্ধকর 
, সুরশিল্প' নিজের মনের প্রয়োজনে আঁবিত্কার করেছিল । অর্থাৎ পাঠান কবালত 
হবার আগে থেকেই বালা এই গখতসম্পদে বিশেষভাবে সমদদ্ধ । 'মৃণালিনী'র 
ঞীতহাঁসক কালের পটভূমিতে বাঁঙ্কমও সেই কথার আভাস দিয়েছেন অনেক 
আগেই । প্রাচখন ও আধ্বীনক ভাষা শৈলীতে “মণাঁলনশ'র গান বেধে কীর্তনের 
প্রসাঁরত কালসমার ইীঙ্গতও রেখেছেন বাঁঙ্কম । দিয়েছেন বিচিত্র ধারার 
কী ত্তনেরও ইঙ্গিত। 

কণর্তন গবেষকের মতে “অন্টাদশ শতকের মধ্যভাগ পর্যন্ত বাখলা দেশে 
কর্তনের যথেষ্ট প্রসার ছিল'। তবে কীর্তনের বিশেষ সমৃদ্ধকাল পণ্ঠদশ ও 
ষোড়শ শতক । 'বদ্যপাঁতি, চণ্ডধদাস, জ্ঞানদাস ও নরোত্তম দাস, গোবিন্দদাস, 
বলরাম দাসের কাল । উত্তর ভারতে যখন ধুপদ মানাঁসৎ তোমর ও তানসেনের 


৯০১৯ 


মাধ্যমে প্রতিষ্ঠা, সমৃদ্ধি ও প্রসার লাভ করাছিল তখন বাখলায় কীর্তনেরই প্রবল 
আঁধপত্য ৷ উচ্চাঙ্গ কীর্তনের তখন অভ্যুদয়-যুগ । বৃন্দাবন ধাম থেকে ধুপদ 
গানের আভজ্ঞতা নিয়ে এসে মরোত্তম দাস ষোড়শ শতকে উচ্চাঙ্গ কর্তনের 
প্রবর্তন করেন । খেতাঁরর মহোৎসবে সেই অভিনব কর্তন প্রথম পরিবেশন করেন 
ভন্ত গোকুলানন্দ । শুধু স্বরালাপের গ্বারা সে"গানের সূচনা করা হয় । ধুপর্দের 
মত সে গানের 'বিন্যাসভাঙ্গ । ভন্তিরত্বাকর গ্রন্হে সে গানের বিবৃতি রয়েছে __ 
আলাপে অস্ভুত রাগ প্রকট কারণে । 
রাগিনশ সাঁহত রাগ মৃর্তিমন্ত কৈলা। 
শ্ুতিস্বর গ্রাম মূচ্ছনাদি প্রকাশিলা ॥ 
সুমধনপ কণ্ঠধ্যনি ভেদয়ে গগন । 
পরমামাদক সুধা নহে তার সম ॥ 
বাঁওঁকমের খেদ্দ ছিল বাথলার পেশারারী হিন্দুস্থানী সঙ্গীতকারেরা কীর্তন 
গাইতেন না বলে । বোধ করি সেই জন্যে শবযবৃক্ষে” € ১৮৭২ ) সঙ্গীতাঁবদ্যায় 
পারগ দেবেন্দ্রকে দিয়ে উচ্চাঙ্গ কর্তন গাইয়ে তাঁর মনের সাধ বাঁৎকম 
মাঁটিয়েছেন । 'মৃণালিনশ'র শেষ গান পিরাণ না গেল'র গায়ন ভাঙ্গির বর্ণনায় 
বোঝা যায়, গিরিজায়ার এই গানও “সবঙ্গি সম্পূর্ণ তানলয় 'বাঁশিষ্ট' উচ্চাঙ্গ 
কণর্তন। ৃ 
0০7112211 1.1100117 প্রবন্ধ থেকেই জান, বাঙ্কম বুঝতেন, কেন হিন্দ 
স্থানী গানের ওস্তাদেরা কর্তন গাইতেন না । এর কারণ, কীর্তনের অন্তরঙ্গ 
ও বহিরঙ্গের ভাবে ও রূপে এমন একটি নিজস্বতা আছে যা পেশাদার 
মার্গসিঙ্গীত গাইয়েদের বোধগমা নয় | বাঁঙকমের এই ধারণাকে বিশদভাবে ব্যন্ত 
কবেন রবীন্দ্রনাথ । ২৯শে জুলাই ১৯৩৬-এ দিলীপ রায়কে একাঁট পন্রে ?তাঁন 
লেখেন-_ 
কণর্তন সহৎগখতে বাঙালশর এই অনন্যতল্ত্র প্রাতিভায় আম গৌরব অনুভব 
কার । .. রাগরাগনণর রূপের প্রাত তার মন নেই : ভাবেব রসের প্রাতই 
তার ঝোঁক । আম কল্পনা করতে পাঁরনে হহিন্দ্‌স্থানী গাইয়ে কধর্তন 
গাইছে, এখানে বাঙাঁলর কণ্ঠ ও ভাবার্দতার দরকার করে । 

, রন. র. ১৪, জগ্মশত সৎ, প্‌. ৯৬৬ ) 
রাগবাশিনীর কড়া কানুন কশর্তন মানোনি । তাই এ গান হিন্দুস্হানগ সঙ্গত 
গাইয়ের কাছে আদালতের 'বাঁধভঙ্গ করা আসামীর মতই অপরাধখ । 
রবীন্দ্রনাথ লেখেন, কীর্তন ও বাউলের সুর বৈঠক গানের একেবারে গা 
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ঘেশষয়া গিয়াও তাহাকে স্পর্শ করে না। ওস্তাদের আইনে এটা অপরাধ ।" 
€র. র. ১৪, জন্মশত সৎ, প্‌. ৯০০ ) 

রর এই. মত বাঁঙ্কমের আভমতের অনুগামী । বাঁঁকম তাঁর 
13908,11 15০75081৮- লিখোছিলেন-_ 
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বৈষ্ণব বৎশের সন্তান বঙ্কিম । গৃহদেবতা রাধাগোবিন্দের নিত্যপালাপার্ণে 
এব বার্ধক দুগেত্সবে নিয়তই তিনি কীর্তনের আসর শুনতেন । এমন এক 
আসরে রেনেটির বিখ্যাত কীর্তনীয়া বলরামদাসেব কন্ঠে শুনোৌছিলেন চণ্ডগদাসের 
বিখ্যাত পদ “এসো এসো বধূ এসো” । সেই গান তরি প্রাণের কোন গভগরে ঘা 
দিয়োছল তা নাঁথবদ্ধ হয়ে আছে 'কমলাকান্তেন দপ্তরে'র একটি গনতে' 

যখনই এই গান প্রথম কর্ণ ভায়া শুঁণয়াছলাম মনে হইয়াছিল, নীলাকাশ 

তলে ক্ষুদু পক্ষী হইয়া এই গীত গাই, মনে হইয়াছল, সেই 'বাচন্র সাঁষ্ট 

কুশলশী কবির সন্ট দৈববৎশী লইয়া মেঘের উপর যে বায়ুস্তর শব্দশনা, 

দশ্যশুনা, পাথবী যেখান হইতে দেখা যায় না, সেইখানে বাঁসয়া সেই 

মুরলশতে একা এই গীত গাই-_এই গীত কখনো ভুলিতে পারলাম না, 

কখনো ভুলিতে পারিব না। (ব র. ২য়, প্‌. ৮২) 

বাঁঙঁকম রবীন্দ্রনাথের মতো স্পম্টত কখনো বলেনানি, “কীর্তন সঙ্গত আমি 
অনেককাল থেকে ভালবাসি", বা “বাঙালবীর কীর্তন, গানে, সাহিত্য, সৎগশীতে 
মিলে এক অপূর্ব সূম্টি, তার মধ্যে ভাবপ্রকাশের যে নাবিড় ও গভগর নাট্যুশান্ত 
আছে”, “সাহিত্যের ভূমিতেই ওর উপাত্ত, তার মধ্যেই ওর শিকড়, কিন্তু ও 
শাখায় প্রশাখায় ফলে ফুলে পল্লবে সঙ্গগতৈর আকাশ স্ব-মাহমায় আঁধকার 
করেছে"__বাঁঙ্কম তাঁর কীর্তন-পক্ষপাতত্বের স্বাক্ষর রেখে গেছেন অন্য ভাবে ।, 
ধবষনৃক্ষে'র হাঁরদাসী তার গানের আসরে প্রশ্ন করোছল “ক গাঁয়িব' । উত্তরে 
বাঙকমের পরাণপৃতল্ন কুন্দনান্দিনী “একজন বয়স্যার কাণে কাণে' লঙ্জাবনত- 
মুখশ হয়ে বলোছিলেন “কীর্তন গাঁয়তে বল না? । 

বণর্তনের সাহত্যভূবমর 'বন্যাস, তার শনাঁবড় ও গভণর নাট্যশন্ত'র প্রকাশ- 
পাঁরচয় “মৃণালন?' । 
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মহাজন পদকতাঁদের পাঁরশধ্লিত, সাহত্যগুণা্বিত ও রাগরাগিনী আগ্রাত 
উচ্চাঙ্গ কশত'ন ছল সেকালখন বদ্ধ মন্ডলশর সংস্কৃতির ফসল । 'বিদ্যাপাঁত 
রাজসভা কাঁব ছিলেন । নরোভ্ডম দাস গরাণহাট্রার খেতরীর উৎসবে যে দুরুহ 
তাল মানে জাঁটল উচ্চাঙ্গ কনের জন্ম 'দিয়োছলেন, সেই কীর্তন ধারাও ছিল 
1বশেষ শিক্ষা ও কণ্ঠসাধনা সাপেক্ষ । গরাণহাটার ধ্ুপর্দাগক ধারা ছাড়াও 
ক্রমে খেয়াল, টপপা ও ঠখ্রী 'ভীত্তক, মনোহরশাহণ, রেনোট ও মান্দারণী কীর্তন 
ধারা প্রবার্তত হয় । মধ্যযুগের প্রতাপান্বিত 'হন্দূস্থানী মার্গ গানের বিরুদ্ধে 
প্রবল প্রাতরোধেব ফসল বাখলার উচ্চাঙ্গ কীর্তন । হিন্দুস্থানী সঙ্গীত প্রথাকে 
নস্যাৎ করেই এই উচ্চাঙ্গ দেশশ গান দশকুশী বিশকুশশী ইত্যাঁদ নিজস্ব তাল মান 
রচনা করে । নিজস্ব শাখা বৌচিন্র্যে স্বতন্ত্র হয়ে ওঠে । তাই বলা চলে কীর্তন 
বাঙালশখর গনজস্ব গান হলেও সে গানও বিশেষভাবে 'শাক্ষতের গান । বাঁকমের 
দেবেন্দ্র 'ছদ্মবৈষ্ঞ্বী হারদাসী' কৃতীবদ্যই ছিলেন । 

িকন্তু এই উচ্চাঙ্গ'দেশী বা বাথলার পাশাপাশি এই বাৎলায় সহজে বয়ে 
গেছে আর এক গ্রামীণ-লোকজ গশাতিধারা । বাউল”, ভাঁটয়াঁল, প্রভাতী, 
ঝুমুর" প্রীতি গানে সে ধারা বহুশাখায়িত । গ্রাম বাথলার সহজ সবল মানুষ 
এই গানের মধ্যে নিজেকে স্বচ্ছন্দে উজাড় করেছে । একে বলা যায় সহজ দেঁশশী 
গান । লোকভাষায় অনায়াস স্ফর্ত হলেও কখনো কখনো এ গান নিজস্ব 'তির্যক 
ভাষণের রহস্যময় আড়াল 'নয়ে হয়ে উঠেছে বশেষ আকর্ষণীয়, নিজস্ব শৈলা, 
গায়নভাঙ্গ ছন্দ ও সুরে হয়েছে বাশিন্ট | 

বাঁঙ্কম এই 'বাঙলা' গাশের ধার।ব ও উদাহরণ রেখেছেন গাঁরজায়ার কণ্ঠে। 
যখন সে দূতীর সাজ খাঁসয়ে ফেলে নিজেব মনের কথা বলে তখন তার ভাব আশ্রয় 
করে লোকভাষা ও লোকসুর। তার গাওয়া মেঘ দরশনে হায় যাঁদ হয় গ্রভাতখ, 
তবে “যে ফুল ফু'টিত সাঁথ গৃহতনু শাখেযেন মন উদ্দাসকরা “ভাটিয়ালি? । 
আর সাধের তরণখ গানেব সঙ্গে মিল পাওয়া যায় প্র্ছাড়া বাউল গানের । 

এ সব গানে বাঁঙজকমের দেওয়া স্পত্ট সুর নিরেশশিনা নেই । শুধু গানের ভাব- 
প্রকীতি, ছন্দ স্পন্দ ও মাত্রায় সুরাবশিষ্টতা আপান ধরা দেয় । বোঝা যায় কোন 
সুরগদঞ্জরণে সুক্টির আবেগে স্বতঃই ভেসে এসেছে বাঁঙ্কমের 'অবান্ত বাক । 

প্রশ্ন উঠতে পারে, এত সব দেশদ গান কোথ; থেকে জড়ো করেন বঙ্কম। 
'গশিত সকল কোথায় পাও 2-মণাঁলনীর এই প্রশ্নে গিরিজায়ার উত্তরেই ছিল 
বাঁঞঁমের জবাব - যেখানে যা পাই তাই শাঁখ | 

পাথুরয়াঘাটার আভিজাত্যের গোঁড়াম গদতসত্গ্রাহক বাঁঞ্কমের ছিল না। 


১০৪ 


শুধু ছিল রুচিশীল বাছাই ও জহুরী মন। তার পারচয় তিনি 131৩4.1 
[10০:8181€ প্রবন্ধে পদাবলী সংগ্রহের গুণগত মানাবচার প্রসঙ্গে দিয়েছেন । 
তার দশ ভাগের এক ভাগ সম্পর্কেই বলোছিলেন-_ 

1)516 816 50205 01 1210 1750111১ ৮7111011117 10170611555 ০1 15511) 

110৬0 10৬61 10001) 5011025901৬ 21011170511) 50020111106], 

(8. [২.1 104) 
ডেপুটি ম্যাঁজস্ট্রেটের ভ্রামামাণ জীবন ছিল বাঁঙকমের । ঘরে, বাইরে, হাছে, 
মাঠে, বাটে যেখানে যে গান ভালো লেগেছে স্মৃতির ঝুলতে জড়ো করেছেন 
তান । তাই “গান গাহয়া দিনপাত করা ভিখারী” € মণাঁলনী ) “আপন মনে 
গায়তে গায়তে একলা পথ চলা পাঁথিক, €একা-- কমলাকান্তেব দণ্তর) “ঘাটের 
রাণায় গাঁয়িতে গাঁয়তে নামা” গাঁয়ের মেয়ে (ইন্দিরা )কৎবা 'জাল বাহতে 
বাহতে গান গাওয়া” জেলে € ঈ*বর গুষ্তের কাঁবতা সগ্গ্রহ--ভুঁমিকা ) সবাই 
তাঁর গানের জগৎ আলো কবে রাখে। 

কর্মজীবনের প্রথম দিকে (১৮৬৮-৬০, ৬১-৬৪ ) ডেপুটাগাঁরর কাজে 
বাঙঁকম ঘুরেছেন যশোহর খুলনার গাঁয়ে গঞ্জে । যশোহর কুত্টিয়া তখন ভদ্র- 
সমাজের অজ্ঞাতে লালন করে চলেছে এক মানুষবাদী ফাঁকরের গান । ছে উড়িয়া 
গ্রামের লালন ফকির (১৭৭৪-১৮৯০ ) তাঁর অসৎখা শিষ্যের মধ্যে দিয়ে উত্তর- 
পূর্ব বাখলায় ছাড়িয়ে রেখোঁছলেন অজন্র বাউল গান । গগীত সংগ্রাহক বাঁ্কম 
কাঁড়য়ে ঈীনয়ৌছলেন কি কীর্তনের মতই নানা বাউল গশীতিপদ ? বাঁজ্কমের গানের 
জগৎ সম্ধানশর কাছে এট একাঁট বশে প্রশ্ন । 

'মংণালনগর দুটি গান 'মেঘ দরশনে চাতাকিনী ধায়-নে' এবৎ “সাধের তরণশী 
আমার কে দিল তরঙ্গের পাশাপাশি উদ্ধার করা যায় দুটি বাউল গণাত 
পদ । 

“মেঘদরশনে'র সমান্তরাল একাঁট লালন গপাঁত-_“চাতক স্বভাব না হলে 

“চাতুকের এমনি ধারা । 
অন্য বার খায় না তারা 
তৃষ্তায় জীবন যায় গো মালা 
মেঘের জল না হলে? ।৯৭ 

সাধের তরণশ'র সরশ নীচের গানাট অবশ্য লালনের শিষ্য গোঁসাই 
গোপালের 


'না জেনে অকুল পাথারে ভাসালাম তরা, 


৯০৬ 


এখন যা হবে তা হবে ভবে, ভেবে 
উপায় কি কার ॥ ৃ 
দোখ 'ত্রবেণীর তরঙ্গ, ভয়েতে কাঁপছে অঙ্গ । 
আমার হচ্ছে আতঙ্গ ৷ 
আ'ম ভয়ে মার, ও শ্রীহারি । 
বিপাকে ডুবে মারি ॥ 
শুনি তোমার নামের জারি । 
নিদান কালে হও কাণ্ডারণ 
ওহে বৎশীধারী ২৮ 
€ দুঃ হারামাঁন (৮) গীতসখখ্যা ৪৯৮ পু. ৩৯৯ ০ 
বাঁভকমের যে ফুল ফুঁটিত শাখের পিব্‌না" শব্দ এবছ সাধের তরণী' গানের 
আত শব্দ তার বশে লোকগণীতি মনস্কতার পাঁরচয় বহন করে । 
সাধের তরণণ' গানের একাঁট ইতিহাস নাকি হরপ্রসাদ শাস্ত্রী জানতেন, অক্ষয় 
দত্তগুপ্ভতকে বলেছিলেন । কিন্ত কি সে কাহন? অক্ষয় দত্তগুস্ত তাঁর 'বাঁঞ্কম- 
চন্দ্র১৯ গ্রন্হে সে কথা উল্লেখ করেনান । কোনো বিশেষ বাউল গানের আভজ্ঞতা 
বাঁঙকমের এ গানের প্রেরণা কিনা জানতে ইচ্ছে করে। 
সরলা দেবি চৌধুরানী এ গানের সুর 'দয়োছলেন 'বাশেশ্রী-তাল আড়া 
ঠেকা 15 কিন্তু স্বামী গববেকানন্দ তাঁর এই ীবশেষ পীপ্রয় গানাট গাইতেন, 
“পল রাগে 'কাশ্মশরশ খেম টা” ৩৯ তালে । শীপলু'র সুর ও খেমটা তাল বাউল 
গানে বশেষ ভাবে লক্ষ্য করা যায়। 
বাউল গানের প্রথম সংগ্রাহক রবীন্দ্রনাথ আমরা জানি । শিলাইদহ 
পোস্টাফিসেন ডাকহবকত। গান গেয়ে গেয়ে চিঠি বালি করত ৷ তারই মুখে 
কোথায় পাব তারে. আমার মনেব মানুষ যেরে- গানাটি শুনে আকৃষ্ট হয়ে 
বাউল গান সগ্গ্রহের নেশা জাগে তাঁর । শিলাইদহ থেকে কুঁড়ীট লালন গীতি 
গ্রহ করে এনে ১৩২২-এব প্রবাসঈীতে তান প্রকাশ করেন৷ সেই প্রথম লালন 
ভঢ সমাজের কাছে পারাচিত হন 1২ 
গতপ্রেমী বাঁত্কমেতর পক্ষেও অসম্ভব ছিল না লালনের সাধনপাীঠ যশোহর 
থেকে ল।লন বাউলের গান সংগ্রহ করা । সহজিয়া মানুষবাদী বাউলের প্রতনদক- 
ধমাঁ দেহতাত্তক গান যে বাঁঙকমকে আকৃঘ্ট করোছল তার প্রমাণ বষবৃক্ষে' 
€ বঙ্গদর্শন ১২৭৯, ভাদ্র) দেবেন্দ্র একটি গান । গানটি পরে সমস্ত স্স্করণে 
বাঁজত ৷ মাতাল দেবেন্দ্র মদের ঝোঁকে গানাঁট গেয়েছে 


৯০৬ 


আমার আঁটা ঘরে সদ মেরেছে, 
কোন ডাকাতের এ ডাক্ষাতি। 
যৌবনের জেলখথানাতে 

ব্লাখবো তারে দিবারাতি । 
মন বাকশ তার লঙ্জা তালা, 
কল কোরে তার ভাঙ্গলে ডালা, 
লুটে নিলে প্রেম নিধি তার 
ভাঙ্গা বাকশে মেরে নাতি। 

এ গানে ব্যবহৃত 'আটা ঘর' সদ' ডাকাত? 'যৌবনের জেলখান।' 'মন বাকশ' 
লজ্জা তালা" 'ভাঙ্গা বাকশ' ইত্যাদি প্রতীক, ংপমা ও শব্দ বাঁধনের মধো খংজে 
পাওয়া যায় বাউলের শব্দধান । পবন, তালাচাঁব, মেঘ, চাতক, নৌকা, কাণ্ডারখ, 
তরঙ্গ ইত্যাঁদ শব্দ বাউল গানে বহুল ব্যবহৃত । 

প্রাসাঙ্গক ভাবে উল্লেখযোগ্য লালনের কিছু পর্দাৎশ_ সামাল... তরশখ, আর 
কু হব না কাণ্ডারন? । 

“পারে কে যাবি নবীর নৌকাতে আর" । 
'দেখরে আমার রসুল যার কান্ডারী । 
'ভাব 'দিয়ে খোল: ভাবের তালা" ৷ 
পবষামতে আছেরে মাথা চোকা? । 

'পাখশ কখন যেন উড়ে যায়? । 

পক এক আঁচন পাখী পোষলাম 'দাচায়' | 

'মৃণালিনী'র নানা অধ্যায় নাম লালনের ধৰানি বয়ে আনে । যেমন-- 

ফাঁদ । ধবহঙ্গ িঞ্জরে | পঞ্জর ভাঙ্গল? ৷ লক্ষণণয় শব্দ ব্যবহার শশকাঁল 
কাটা প।খশ? | 

“মনের মানুষ ও পশীরাঁত অমূল্য নাধর € লালন গাীতিকা-_গীতিসৎখ্যা 
১১৯ দুষ্টব্য ) জন্যে লালনের যত আকুলতা 1 তান গেয়েছেন__ 

মানুষ তত্ত ঠিক যার মনে 
সেকি আর অন্য তন্তু মানে 1৩৩ 

'অস্তরের অন্তরে সন্াসী' কমলাকান্ত-বেশী বঞ্কিমেন কাছেও 'ঈশ্বরই প্রশীতি' 
প্রেম নিধি । তাঁরও দস্ত ঘোষণা--মনুষ্য জাঁতর উপর যর্দ আমার প্রশীত 
থাকে তবে আম অন্য সুখ চাই না? 

সাঁত্যই কি বাঁঞ্কম রবান্দ্রনাথের অনেক আগেই পেয়েছেন আঁচিন ফাঁকর 


৯০৭ 


লালনের মুলুক সন্ধান! 

বলা হয়, ইউরোপের সোঁসল সার্পের মতো ভারতে রবীন্দ্রনাথ লোক- 
সঙ্গিতের এ্রীতহ্যের দিকে প্রথম শাক্ষিত সমাজের মন ফেরান। কিস্তু উাঁনশ 
শতকের মধাভাগে বাঁঙ্কম নীরবে তাঁর কাজ করে যাচ্ছিলেন । আলপনা, পট ও 
প্রাতমার মতো লোকশিল্পের পাশাপাঁশ গ্রামীণ লোকসঙ্গীতের পুনরুদ্ধার 
তাঁরও কাম্য ছিল । 

'মণালিনশর প্রথম অপেরাধম্ঁ মণ্র্প সেকালে রঙ্গমণ্ে জনাপ্রয় হয়োছিল । 
গ্রেট ন্যাশনাল" বেঙ্গল? ও “এমারেজ্ড' থিয়েটারে বাঁঙকম তাঁর এ উপন্যাসের 
সাফলামাশ্ডত নাট্যাভনয় দেখে গেছেন । 

জাঁক করে তখন নাটকের বিজ্ঞাপন দেওয়া হত-- 

“লোক হাসাইবার জন্য বালক ভুলাইবার জন্য, নীচ প্রবৃত্তি প্রশ্রয় দিবার জন্য 
কবর মযার্দা হান কাঁরয়া অনর্থক চাঁরন্র সভ্ট হয় নাই । অকারণ কুতাসত রস- 
পূর্ণ গখতাবলশর অবতারণা করা হয় নাই ॥ অথচ 'মৃণালিনী” নাটকের শেষে 
নাট্যাচার্য 'গারশচক্দের নির্দেশে 'গারজায়া 1দীগ্বজয়ের উদ্দেশ্যে গেয়েছে৩৪ 

কেন নে ছোঁড়া কেন রে মুখ পোড়া 
তুই আসাঁব কি গায়ের জোরে 

বলাবাহুল্য বাঙ্কমের সাধের 'মণালিনী'র এমন মণ্চরুপ তাঁকে ক্ষুব্ধ 
কবোঁছল । প্রায় নাটকে পাঁরণত করেও এ উপন্যাসের পর্ণার্গ নাট্যরপে বাঁকম 
দেনান । তান বলেন১" 

থয়েটারে আমার বই-এর যে দুর্দশা করা হইয়াছে, তাহা দৌঁখয়া ওর্‌প 
কারতে আমার ইচ্ছা হয়ৌছল ।' 

এবকচ নালনে যমুনা পুনে গানে সুর মনোমতো না হওয়ায় বাঁজ্কম 
'সাতিশয় [িবান্তি সহকারে' রঙ্গগ্হ ত্যাগ করবেন । পরাদিনই 'জয়জয়স্তী' রাগিণণ 
1টমে তেতালায় গানাঁট বেধে নিজের দৌহিল 'দব্যন্দুসুল্দরকে সুর লয়সহ 
1শক্ষা দেন: 

একাঁটিও লঘু ভাব ভাষার গান 'মণালিনীতে নেই । অথচ প্রায় তৈর? 
[ছল বাথলা পালাকর্তনে সুলভ ও জর্নীপ্রয় 'খাণ্ডিতা ও 'কিলহাস্তরতা'র 
পাঁরাস্থাত । বাঁওঁকম সে গীতসৃযোগ নেনান । 

রবখন্দ্রনাথের কাছে রাধার খাণ্ডতা দশা রাধকার অবমাননা, সেই সঙ্গে 
'কাব্যস্ত্রাও অবমানিত' 1৩৭ বাঁঙকমও মনে করতেন গানের স্খাঁল্ত ব্যবহারে তাঁর 

“মৃণালিনী'র কাব্যত্রাও অবমানিত। 


৯০৮ 


উনিশ শতকীয় রুচির অবক্ষয়ের ফুগে খাঁশ্ডিতা, 'কলহাস্তারতা' ও “মান- 
ভঞ্জন' কাব ও যান্রাওয়ালা এবং তার “বাবুদের প্রিয় গণত বিষয় হয়ে দাঁড়িয়ে 
ছিল । রাধাকৃষের প্রেমের সুললিত ভাবদুযাত তখন িয়োছিল সম্পর্ণ 
হারিয়ে । 

হেম-মণালিনীর গানের পালায় বাঁঙকম যেন সম!জকে স্মরণ করালেন, 
প্রাচঈন পদাবলনর সেই প্রণয় ষে অকলঙ্ক “বকচ নাঁলন" । সে প্রেমের গানে কাম 
কস্টক' থাকলেও তাকে অতল জলের গভনরে লুকিয়ে রেখেই তার সৌন্দর্থ 
বিকাশ । তাই গারজায়ার গানে আক্ষেপানুরাগের সুর বাজলেও কখনো শান 
না দেহার্তি। “কাম 'তীমাঙ্গলে' 'মৃণালিন*কে গিলে খায়নি । তার শপথ বাঁঙ্কিম 
জানিয়েছেন__ 

শব না তোমারে নাথ মিছার যৌবন'। 


“কি গায়িব, ? 


-বিষবৃক্ষ । 


“মছার যৌবনের গান শোনাবেন বাঁঙ্কম শীবষবক্ষে 1 কাঁট।? ও কলঙ্ক 
ফুলের' অনুষঙ্গে সেখানে প্রেমের কথা বয়ন করবেন । দেখাবেন, 'আঁময় গরল 
ভেল' । প্রেমামত ভাবে স্মর-গরলে [বিকার লাভ করে, কি তার বিকার-দ্বাদ 
ও ক্রিয়া । 

'মৃণালিনশ'র পশুপাঁতি সামান্যতম “বকল চিত্তের সিদ্ধান্তে 'হলাহল কলস 
পাঁরপূর্ণ করোছিল । সেই বকল চিত্ত" প্রসৃত হলাহল সর্বসণ্চারী 'বিষবৃক্ষে” । 
কণামান্র অমতস্বাদ জোটেনি কারোর । 'আন সাঁখি ভাখব গরলে'র গরল পিয়।সী 
এ উপন্যাসের নগেন্দ্র, সূর্যমুখণ, কুন্দ দেবেন্দ্র হশরা সকলেই । 

ম.ণা্নী'র গিরল"গন্ধী গানের, মূর্না বেয়েই বাঁ্কম শীবষবক্ষে' সম্পূর্ণ 
অন্য আর এক স:রের প্রেমের গানের জগতে প্রবেশ করেছেন । এ জগৎ তারি 
সমকালের 'বাঙলা” গানেরই জগৎ । 

পবষবৃক্ষে ও পদাবলখর গধত পাঁরমশ্ডলে বঙ্কিমের বসবাস । কিন্তু এখানে 
বাখলার আদ কণর্তনকার জয়দেব তাঁর শীবদগ্ধ মুখমণ্ডল" । 'মূণালিনীর 
মহাজন পদকতা 'বিদ্যাপাঁতর সঙ্গে তাঁর দুস্তর ভেদ । 
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শবদ্যাপাঁতি ও জয়দেব", 'মানস বিকাশ” ও “কফ্চাঁরন্' (৯২৮১, পোষ, 
বঙ্গদর্শন ) প্রবন্ধে বাঁ্কম এই দুই গাঁতকারের ভেদ শি করেছেন! 
লিখেছেন-- 
জয়দেব, 'বিদ্যাপাঁতি উভয়েই রাধাকৃষ্ণের প্রণয়-কথা গণত ব করেন নিলু জয়দেব 
যে প্রণয় গখত কাঁবয়াছেন, তাহা বাঁহারান্দ্রয়ের অনুগামী । বিদ্যাপাতি 
প্রভীতির কাবতা, বিশেষত চন্ডীদাসাঁ্দর কাঁবতা বাঁহরীন্দ্রয়ের অতীত ।'.. 
[বদ্যাপাতির দল, মনুষ্য হৃদয়কে বাহঃপ্রকীতি ছাড়া কারয়া, কেবল তৎপ্রাতি 
দশঘ্ট করেন; সুতরাৎ তাঁহার কাঁবতা, হীন্ডিয়ের সৎন্রবশন্য, বিলাসশন্য 
পাঁবন্ন হইয়া উঠে। জয়দেবের গণিত, র।ধাকৃষ্ণের বিলাসপূর্ণ ; বিদ্যাপাতর 
গাঁত পাধাকষ্জের প্রণয়পণে”। জয়দেব ভোগ; বিদ্যাপাতি আকাঙক্ষা ও 
স্মতি। €(ব র. ২য় পু. ১৯১) 
'বলাসকলায় কুভূহলী জয়দেবকে তাঁর কালের রাজনৌতিক ও সামাজিক 
প্রেক্ষাপটে ড় কারিয়ে বাঁঙকম বলেছেন-_ 
জয়দেবপ্রণগত তৃতীয় কৃষ্ণটাঁরন্রে এই রূপক একেবারে অদশ্য । তখন আর্য 
জাতির জাতীয় জীবন দুর্বল হইয়া আসরাছে । পাজকীয় জীবন 
নাবয়াছে --ধমের বার্ধক্য আসিয়া উপাস্ছিত হইয়াছে । 
ভারত দ.বল, 'নশ্চৈজ্ট, [নিদ্রায় উন্মুখ, ভোগপরায়ণ । অস্ব্রের ঝঞ্চনার 
শ্থ।নে রাজপুরশ সকলে নূপুর নিন্ধণ বাঁজতেছে--বাহ্য এবৎ আভ্যন্তীরক 
জগতের নিগুতত্তেবরে আলোচনার পাঁরবর্তে কামিননগণের ভাবভঙ্গীর 
1নগ্‌ঢ় তত্তের আলোচনার ধম পাঁড়য়া [গিয়াছে । জয়দেব গোস্বামী এই 
সময়ের সামাজিক অবতার ; গবতগো বন্দ এই সমাজের ভীন্তু | -. 
যে মহাগোৌরবের জ্যোতি মহাভারতে ও ভাগবতে কৃষণ্চারত্রের উপর নিঃসূত 
হইয়াছিল, এখানে তাহা অস্তাহ্ৃত হইয়।ছে । হীন্দ্য়পরতার অন্ধকার ছায়া 
আ'সয়া, প্রখর সুখতৃষাতস্ত আর্য প।ঠককে শনতল কাঁরতেছে । 
বধ র. হয়, পে ৯০৬ ০ 
'বষবক্ষে' (১৮৭৩ .) বাঁঙজকম অতীতের সমস্ত ধুুপদী আড়াল ভেঙে 
সমকাল?ীন সম।জের কিন বাস্তবভীমতে নেমে এসেছেন এব অনুভব করেছেন 
জয়দেবের কালেত্র মতই সেখানে ঘাঁনয়ে আছে হীন্দ্রিয়পরতার অন্ধকার 
ছায়া । 
ম.ণালনীরর প্রেক্ষাভীমি গম্ভীর হয়োছিল আসন্ন শন্র; আক্রমণে বিপন্ন দেশের 
রাজনোতিক সংকটে । "বিষব্ক্ষে'র সৎকট-কালের সৎকট, সামজিক তথা আত্মিক 
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সৎকট । তাই সেখানে স্বাভাবক ০০১০ হত সংকটেরও 


এত ৮ 


এত ৮ 

প্রাচপন সামস্ততন্্ ও নব্য বাঁণকতন্ত্র মিলে তৈরশ হয়েছিল উানশ শতকের 
নতুন শহরে বাবু কালচার” । এই কালচার দেশজ সংস্কৃতির গভশর ভূমি 
ফেলেছিল হারিয়ে । বঙ্কিম তাঁর 'বাবু' প্রবন্ধে ( ব র ২য়. প- ১০ উদ্ভট 
“বেঙ্গল কালচারে'র উপ্পজাত শ্রেণীটকে গ্লেষে বাঙ্গে বিদ্ধ করেছিলেন, জানয়ে- 
ছিলেন, 'ই'হাঁদিগের আলোচিত সঙ্গীতে “মদন আগুনে'রই প্রাধান্য ৷ শবষবক্ষে' 
বাঁওকম 'বাব' দেবেন্দ্রকে উপস্থাপিত করে তাঁর সমকালের সেই ?বশেষ সঙ্গীতে 
পরিচয় তুলে ধরেছেন, সেই সঙ্গে এঁকেছেন তার যোগা সাম।জিক ও মানসিক 
প্রেক্ষাপটের ছবি । উনাঁবগশ শতকের বাবু শোভিত বঙ্গ সমাজ বাঁওকমের 
চোখে দেখা জয়দেবের কালের মতো উচ্চাঁভলাষশ.না, অলস, ভোশাসন্ত, গহ- 
সুখ পরায়ণ এক ভ্রষ্ট জাতির সমাজ । এ কালের গানও তাই আদশভ্রত্ট । 
ভাগবতীয় ভাবব্যঞ্জনামাখা রাধাকৃষ্ণের প্রণয় ও লীলা গবধযয়ক কীতনের বদলে 
এ সমাজে খেউড়-লহরে ভরা আখড়াই, কিহবা কাঁবর লড়াই, অবেধ এ্রণয় 
চাতুর্ষে ভরা ঝাঁঝালো রসের যাল্রা, অথবা বারবধর উদ্দেশ্যে নবোদত “কোমলতা 
পূর্ণ” “আত সৃমধুর” টপ্পা গানেরই বপুল চাহিদা ! 

অন্টাদশ শতকের শেষপার্দ থেকেই দেঁখা যায়, চৈতন্যের ভাবোদ্দীপিত বৈষব 
ধর্মের মূল রসগ্রবাহ ক্রমে 'বিশশর্ণ ও বিপথগামী হয়েছে । বৈষব ধর্ম দশন 
চচরি মননকেন্দডেরে পারবর্তে নদীয়া, শাশুপুরে তখন ধীরে ধীরে জে'কে উঠেছে 
বাবাজী ও সেবাদাসী বোষ্টমশদের আখড়া সংস্কীতি । প্রাচীন বৈষ্বশয় গান 
'সধ্য সঙ্গত" এ কালের বোঘ্টম আখড়া বেয়ে ধীনে ধীরে “আখড়াই? গানে 
পারবার্তত হয়ে যায় । ক্রমে সেগান থেকে অধ্যাত্মভাব সম্পূর্ণ লোপ পায় । 
এ গান হয়ে দাঁড়ায় আর্দরসাত্মক খেউড় গানেব অনাতম আশ্রয় ॥ 'কিবির লড়াই, 
প্রাচঈন সখ্য সঙ্গশত সগ্গ্রামের বিবাঁতিত চ্ছুল আধানক বৃশ্প | হতাৎ ধনী, শিক্ষা 
সংস্কৃতির বনের্দহনন, র্াচাবহদীন এক প্রভাব প্রাতপাতশালণ উঠতি সমাজের 
চাহদায় এককালের প্রশ্নোত্তরমূলক রাধাকৃফেের প্রণয় বিষয়ের গান উনিশ 
শতকেন প্রথম দিকে হয়ে দাঁড়ায় কুরুচিপূর্ণ খেউড়ের উতোর ঢাপানের খেলা । 
শোভাবাজারের রাজা নবকৃষ্ণ দেবের মতো নবমুনশীরাই আখড়াই, হাফ আখড়াই 
'কাঁবর লড়াই” প্রভাতি নতুন “বাঙলা” গানের অন্যতম পৃঞ্ঠপোষক । 

যান্রা এই শতকের প্রথমার্ধের এক জনপ্রিয় প্রমোদ মাধ্যম । গান বাজনা নাচ 
ও পালার সমন্বয়ে গড়ে ওঠা লোকরঞ্জক এই শিল্পের সবচেয়ে আকর্ষণীয় বিষয় 


৯৯৯ 


ছিল গান ও খেমটা নাচ । জনপ্রিয় পালার গান সেকালে লোকের মুখে মনখে 
ফিরত । সাধারণ সমাজে যাত্রার গানের যথেষ্ট প্রভাব ছিল । 

'বঙ্গদর্শন' যাত্রার ও তার গানের সমালোচনা করেছেন দুটি দণর্ঘ প্রবন্ধে 
€ যাত্রা--১২৭৯ পৌষ ; ১২৮০, কার্তিক )। পেশ করেছেন সেকালের আত 
প্রচলিত কৃষযাল্রা ও বিদ্যাসুন্দর পালার গানের নমহনা । যেমন কৃষ্যাত্রার রাধার 
গান-- 

“আম মার মারব তারে বেধনা, 
হে দূত তোর পায়ে ধার, তারে বে'ধনা । 
সে আমার প্রিয় ॥ 
বিদ্যাস্ন্দর পালায় বিদ্যার গান 
“এখন উপায় আয়, 
কর তারে আনতে । 
কামানলে জেলে ছলে, ভুলে আছে মনেতে ॥ 

এই সব গানের মান নির্ণয় করে বাঁকমচন্দ্রের মুখপন্র বঙ্গদর্শন" জানায় 

'যে কেহ কথার মিল করতে পারল, সেই মনে কাঁরল গত গাঁথিলাম । 
যাল্রাকর তাহা গান কাঁরয়া ভাবলেন আম গত গাইলাম । শ্রোতারা মনে 
কাঁরলেন আমরা গীত শুনলাম । আধুঁনক যানতার দোষে কৃষ্ণ রাধাকে 
গোয়ালা বলিয়া বোধ হয়, পুর্বে কাবর গুণে দেবতা বাঁলয়া বোধ হইত ॥ 

'দু্গেশনান্দিনী'তে দিগগজের গান--বলি ও গোয়ালামাসী কলসী দেব 
ফেলে'__এবখ মণ্ালনঈ'তে 'গ্ারজায়ার গান চরণ তলে 1দনু হে শ্যাম পরাণ 
রতন" যেন বাঁঙকমের দেওয়া আধানক ও প্রাচীন কৃষ্+াবষয়ক গানের দুটি নিজস্ব 
নমুনা । 

চটুল গান ও খেম্টা নাচে আসর মাত করা 'বিদ্যাসূন্দর পালার সে সময় 
প্রভৃত জনীপ্রয়তা ! বঙ্গদর্শন" গলখছেন _এক্ষণকাব প্চালিতা যাত্রা 'বিদ্যাসুন্দর । 
--" বাঙ্গালার রসজ্ঞতা বিষয় ?ীনচার কারতে হইলে, এই 'বিদ্যাস্‌ন্দর যান্না দ্বারা 
তাহা প্রাতপন্ন করলে ?নতান্ত অসঙ্গত হইবে না ।” বিদ্যার কুরুচিপূর্ণ নীতি- 
বিগাহত গান 'বঙ্গদর্শনের দ্বারা কঠোরভাবে নন্দিত । কারণ সে সব গান 
সমাজের পক্ষে ক্ষাতিকর ৷ 

আধুনিক যান্লার উদ্দেশ্য চিত্তবৃস্তর পাঁরচয় দিয়া লোকের পারতৃস্তি সাধন 


করা । যে সকল কাব এক্ষণে গত বাঁধিতেছেন তাঁহারা ক্লমে সেই সকল €চন্ত 
ঘৃণিত ও অপাঁবন্র কারয়াছেন 1... 


৯১৭. 


পল্লী গ্রামের যৌবনোম্মুখখী স্বরলা ধুবতণীগুদিল বিদ্যার মুখে নিয়লিখিত 

€ এখন উপায় কর আয় ইত্যাদি ) বা তদনুর্প গান শুনলে তাহাদের 

শিক্ষা কিরূপ হয় ? 

বঙ্গদর্শনের € যাত্রা, ৯২৭৯ পৌষ ) মতে 'নাটক গুণাখশে কষগ্যাতা 'িদ্যা- 
সুন্দর যাত্রা অপেক্ষা অনেক উৎকৃষ্ট । তাছাড়া কালশয় দমন যান্া অগ্লীলতা- 
মুক্ত । সেখানে খেমৃুটা নাচ নেই । 

যাতার গানের সুর সম্পর্কে বঙ্গদর্শন" জানান- 

সুরের নাম পৃথক পৃথক্‌ আছে, কিন্তু সে সকল সুর প্রায় এক জাতখয় 
হইয়াছে । €যাত্রা-_-১২৮০ কার্তিক ) 

কাঁব ও যাব্রাগান উানশ শতকের প্রথমাধেরি আধুনিক বাঙলা" গানেরই 
নমুনা । 

সেকালের কাব ও যাত্রাগানের পাশাপ্যাশ আর একাঁট লোকরঞ্জক গানের 
শাখা পাঁচালী । সাধারণত রামায়ণ মহাভারত ও মঙ্গলকাব্যের নানা ঘটনা নিয়ে 
গান ও কথকতার সখমশ্রণে পাঁচালী গাওয়া হত । উনাবৎ্শ শতকের মাঝামাঝি 
থেকে সমসামাঁয়ক নানা সামাজক ঘটনাকেও পাঁচলশী গানের বিষয় হিসেবে 
বেছে নেওয়া হয়। তাতে লৌকিক রসালোচনার অধতরণা করে জনসাধারণের 
?চত্ত আকর্ষণের চেম্ট। করা হত । 

কাঁবগান, পাঁচালী ও যাত্রার সেকালে সাধারণ ভত্রেতর সমাজে সমান চাহিদা 
?ছল। 

অন্টাদশ শতকের শেষপাদে রামানাধগুগ্ত (১৭৪১--১৮৩৮ ) হিন্দচ্ছানশ 
রাগাশ্রত বাখলা গানের এক বৈঠকী রুপ পুষ্ট করেন । সে গান শনধূর উপ্পা, 
রা 'বাধলা টপ্পা" নামেই প্রীসদ্ধ । ধনী বাবু” সমাজে এ গানের খুব কদর ছিল্স ॥ 
'আখড়াই” গানের ধারা বেয়েই ধীরে ধীরে রূপ নেয় এই বিশেষ বালা গান। 
সঙ্গত সহ্গ্রাম নয়, সঙ্গত সৎবেদনা এই বোধের নতুন আত্মোন্মেষ হয় তাঁর 
গানে । মতর্মুখী মানাবক প্রেমের অনুভাতি রসে রাঙানো নিধুবাবুর টপপা, 
সেকালের রাঁসক প্রণয়ীজন ও বহু বিদগ্ধ সঙ্গীত প্রেমীর মনোহরণ করেছিল । 

উনিশ শতকের এই গানের জগতে ধীরে ধীরে প্রবেশচারী হয়ে দেখা যায় 
প্রাচশন উচ্চাঙ্গ কর্তন জনমানসে ব্যাপক আবেদন হারিয়েছে । সে গানের সমযদ্ধি 
প্রভৃত প্রসার প্রাতপাত্ত আর নেই । বিশন্দ্ধ কর্তনের বদলে তখন মধুকাণ বা 
মধুসূদন কিন্রের (১২২৫--৭৫ ) ঢপ কীর্তনের সমাদর বোশ । মধুকাণ 
কর্তন সুরের সঙ্গে টপ্পার ভাঁজ ও কথকতার ভাঙ্গ মাশয়ে নতুন ধরনের দেশী 


অ-১৯৬ : ৪ ৯৯৩ 


'বাঙলা' গান ঢপ্‌ কীর্তন সৃষ্টি করেন । মেয়ে কীর্তনীয়া বা বৈষবীরা সেকালে 
বাড়ি বাঁড় “চপ গেয়ে বেড়াত। ঢপূ কীর্তন ক্রমে শহরাণলের মেয়ে 
কণর্তীনয়াদের একচেটে হয়ে পড়ে । জগন্মোহনী নামে এক কাণ জাতণয়া 
রমণণ ঢপের কণর্তনে খুব নাম করেন ॥৩৮ 

বঙ্কিম তাঁর সমকালের এই গানের জগতের দিকে তাঁকয়ে অনুভব করে- 
ছিলেন, ইৎরেজ শাসনের মাধ্যমে উপজাত নাগাঁরক সভ্যতার সম্প্রসারণে, দেশে 
হঠাৎ নবাব ও বাবু সম্প্রদায়ের চুল আমোদের প্রমত্ততায় এবং সৎস্কাতিবান 
ধনী আভজাত মহলে বিশুদ্ধ মার্গসঙ্গীত প্রশীতির প্রাবল্যে, বাখ্লার প্রাচীন 
উচ্চাঙ্গ দেশী গান কীর্তন তার গৌরবভূমি হারিয়েছে ৷ তার বদলে সাধারণ জন- 
মনে প্রাতিষ্ঠা পেয়েছে নকল রাধাক্কফকে নিয়ে গাওয়া সাধারণ ভাব-ভাষার 
রসালো গান। 

শুধু তাই নয়, তান দেখেছেন, তখন ভান্তমান জাত বৈষ্বেরাও দুলভ । 
বেশির ভাগই কুলমান খোয়ানো ভেকধারী বোশ্টম বোষ্টমী । তারা 'বিদ্যাপাত 
চন্ডাদাস প্রভাতি মহাজন পর্দগীতর বদলে “মধো কান” 'কিৎবা যাল্রাওয়ালা 
'গোঁবন্দ আধকারী'র গান গেয়ে জীবিকা বহি করে। 

'বিষবৃক্ষে'র সপ্তম পাঁরচ্ছেদে নগেন্দ্ু দত্তর ঠাকুর বাঁড়তে 'অর্কফলা নাচানো 
বৈরাগীর দল ও 'বৈরাগিরঞ্জন রসকাঁল' কাটা বৈষ্বীদের সমাবেশ ঘাটয়ে বাঁজ্কিম 
আধুনিক কীর্তনিয়ার নমুনা পেশ করেছেন । তবে খাঁটি কীর্তন সাগ্রহে খ*জলে 
যে বিশেষ গীত-প্রেমী বৈষব-বৈষ্ণবীর ব্যান্তগত কণ্ঠ সংগ্রহে পাওয়া যেত তার 
প্রমাণ তরি 'হারদাসী বৈষ্বী? । 

গবষবক্ষে'র ৫১৮৭২ ) নবম পারচ্ছেদে খঙ্জনী 1নকাঁণত 'হরিদাসী বৈষ্বী"'ব 
উচ্চ হাঁকডাকে এই তাঁর সময় কালের জানান 'দিয়ে বাঁঙ্কম তাঁর আমলের নতুন 
বাঙলা গানের দশ্যপট মেলে ধরলেন। এ উপন্যাসেও বাঁও্কম এক বৈষ্ঞবীর 
ঝুল ভরে বয়ে এনেছেন তাঁর সমকালেব সমজ্ঞ বাথলা গান । কিন্তু গিাঁরজায়ার 
কাল থেকে হরিদাসীর কালে পেশীছোবার সময় ব্যবধানে বদলে গেছে যুগ, সমাজ 
ও সামাজিকের চাঁরত্র। বদলেছে গায়ক ও শ্রোতার ভোল, ধরন-ধারণ রুচি । 
গিরিজায়ার গান কদাচ খঞ্জনী অনুষঙ্গ ছিল না। কারণ এতটুকু ধাতব শব্দের 
ককশতায় তার গীত কোমলতার রসব্যাঘাত ঘটাতে বাঁঞ্কমের মন চায়নি । 
তান নিজেই যে পছন্দ করতেন না কীর্তনের খোল করতাল সঙ্গত । তাঁর মতে 
শা) 61506, 11956৮71390 10100 ১ 016 01500102176 50018 ০৫ 
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0». 104) কার্তনবোদ্ধা খগেন্দ্রনাথ মন্ত্র ধারণা--'কখত“ন কেবল মানবকন্ঠের 
স্বাভাবক শীল্তর উপর নির্ভরশীল, যল্দের সহকাঁরতা নির্ভর করে না।'ত৯ 
সম্ভবতঃ এই বিশ্বাস বাঁঙ্কমেরও । 

'মৃণালনী”র পরাহতময়ী গাঁরজায়া বৈষফবীর ক্ষেত্রে তার পরদুঃথে 
উচ্ছ্বাসত ভাবাবেগের স্পন্দনই গানের লয়, মান্রা রক্ষা করেছে । কিন্তু হারদাসণ 
স্বতোচ্ছবাসে গায়ান । সে গেয়েছে ফরমায়েশ মতো অপরের রুচি পছন্দ জেনে 
ও মেনে । ফরসা কালো পেড়ে সিমলে ধুঁত-পরা নাকে রসকলি মাথায় টোর 
কাটা খোঁপা হাতে পিত্তলের বালার উপরে জলতরঙ্গ চুঁড়-_কাঁলঘাটের পটের 
বাবর মতো ফিটফাট এই বোষ্টমী যেন কোনো মোহম্ত-বাবাজীর আখড়ার 
সেবাদাসী । সোজা এসে সে হাজির হয়েছে সম্ভ্রান্ত নগেন্দ্রর অন্তঃপুরে, পর্দা 
নাঁশনীদের চিত্তবিনোদনের জন্যে । গীতোপজশীবনী বৈষ্বীরা সেকালের 
আভজাত ধনীঘরের অন্তঃপ্াঁরকাদের হদয়োৎসব ছিলেন । স্বণকুমারী দেবশি 
তাঁর স্মতচারণে জানয়েছেন, তাঁর জন্মের আগে বৈষ্বীরা রোজ অভ্তঃপুরে 
এসে কথকতা, কণর্তন শোনাতেন 1৮9 অর্থাৎ গানের সন্রে অস্তঃপ্রে গতায়াত 
তাঁদের স্বাভাবিক ছিল । তাঁরা ছিলেন অন্দরের সঙ্গে সদরের যোজক। 

হারদাসী আসলে ভেকধারী । জাল বোত্টমশ ৷ নগেন্দ্রর অন্তঃপুরে প্রবেশের 
জন্যেই দেবেন্দ্রবাব্‌" এই ছদ্মবেশ ধারণ করোছিলেন। সেই জাল বোত্টমীর 
গ্রানের ঝুঁলতেই বাঁঙকম আঠার শতকের শেষপাদ ও উনিশ শতকের প্রথমাধেরি 
বাথলা গানের পশরা সাঁজয়ে এনেছেন । সম্ভবত গতাঁন বোঝাতে চান-_একালের 
এই ভেকধারী বোষ্টমীর মতই এ কালেব গানও জাল । রাধাকৃষ্েরর প্রণয় 
কথার আড়ালে দেহবার্দী বাসনার লালন ও প্রকাশ এখন গাঁতকারের মূল 
আঁভগ্রায় । 

গারজায়ার মতো গান গেয়ে সবাইকে উৎকর্ণ করে হরিদাসীর প্রথম আত্ম- 
প্রকাশ নয় । বেশ শোরগোল তুলে আপনাকে জানান 'দিয়ে তার আবিভবি । 

“মামার নাম হারদাসী বৈষ্বী । মা ঠাকুরানীরা গান শুনবে 1 এই বলে 
আত্মপারচয় দিয়ে সকলের দৃম্ট ও মনোযোগ সে আকর্ষণ করে । 

যেন এই ভেকধারশ বোষ্টমী সেই কালেরই প্রাতমা । গান যে এখন হাটে 
ণবকোয় । কাঁব নয়, কাঁবওয়ালার্দের যুগ এ । ঢোল কাঁসতে অথবা কুট, ক্ল্যারি- 
ওনেট, ঝাঁঝরের উচ্চরোলে চারাঁদক সরগরম করে জনতাকে উল্লাসে মাতিয়ে গান 
শোনাবার কাল এখন । 

হরিদাসীর আত্মঘোষণায় আকৃষ্ট হয়ে আসর জমানোর জন্যে ছুটে এসেছে 


১৯৯৫ 


নগেন্দ্র দত্তর বাঁড়র গতিবুভক্ষ; ঠাকুরানীরা । তাই “ শাহনবো গো শুনবো 
এই ধ্যান চাঁরাঁদকে আবাল বৃদ্ধার কণ্ঠ হইতে বাহির হইতে লাগিল 1৮» তারপর, 
বৈষজ্বী শ্রোতাদের চাহদা জানতে চাইলেন । 

“বৈষবশ জিজ্ঞাসা কারলেন--কি গায়ব ॥ তখন শ্রোত্ীগণ নানাবিধ 
ফরমায়েস আরঞ্ু কারলেন । কেহ চাহিলেন 'গোঁবন্দ আধকার” কেহ 'গোপাল 
উড়ে" । [যান দাশরির পাঁচালী পাঁড়তোছলেন, [তান তাহাই কামনা কারলেন। 
দুই একজন প্রাচশনা কৃষ্ণীবষয় হুকুম কারলেন । তাহারই টশকা করিতে গিয়া 
মধ্যবয়সীরা পিখী-সত্বাদ' এধৎ শবরহ' বলিয়। মতভেদ প্রচার কারলেন। কেহ 
চাহিলেন, 'গেোত্ঠ- কোনো লজ্জাহীনা যুবতী বলিল, শনধুর টপপা গাইতে হয় 
তো গাও নাহলে শুনিব না ।' একটি অস্ফুট-বাচ্য বাঁলকা বৈষ্ণবীকে ?শক্ষা 
দবার অভিপ্র।য়ে গাইয়া দিল, “তোলা দাসনে দাসনে দীতি' 

€ব.র. ১ম পৃঃ ২৭৩) 

১৮৭০-এ /৯ [09178118 11661510010 001 চ977881- বাঁঁকম উনিশ শতকের 
বালা গানের ধারা-বিবরণ দিয়ে লিখোছলেন-__ 

৯1001 0176 ৮0098 [009০65, ৬৮৩ 50170 (9 006 499 ০01 (17০ 18019, 
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বষবৃক্ষে মাহলা মহলের অনুরোধের আসর বাঁসয়ে বাওকম “গভীর বদ্ধি- 

গ্রাহ্য বিষয়ে মনোসৎযোগে অক্ষম' এক িবশেষ যুগজাত সাধারণ জনতা- 

মন্ডলীরই পারচয় দিতে চেয়েছেন । খুব দ্রুত জারপ করিয়ে এনেছেন বাখলা- 

গানেরই চোহদ্দি। বয়সের তারতম্যে বাঝয়েছেন, যুগভেদে বাভল্ন গানের 
চাহিদা, জনাপ্রয়তা ও গীতরুচর রকমফের । 

কষ্যান্রা পালায় খ্যাঁতমান 'গোঁবন্দ আধকারী' € ১৭৯৪, ৯৬--আঃ 
১৮৭০,৭১ ), বিদ্যাসংন্দর যাত্রায় প্রাসদ্ধ গোপাল উড়ে (১৮১৯--১৮৫৯ ) 
এবৎ পাঁচালীকার দাশরাথ রায় ৫১৮০৪, &--১৮৬৭ ) উাঁনশ শতকের মধ্যভাগ 
পর্যস্ত সম্দ্রান্ত ঘরে আপ্যাঁয়ত এবৎ সাধারণ্যেও অসম্ভব জনাপ্রয় । দাশরাঁথ 
রায়ের জীবৎকালেই পাঁচখন্ড পাঁচালপ সংগ্রহ প্রকাশত হয়োছল । কৃষ্লীলা, 
রামলীলা, হর-পার্বতীলসলা ইত্যাঁদ ভীন্তীবষয়ক পালার মধ্যে সবৃছেয়ে জনপ্রিয় 


৯৯১৬ 


ছিল তাঁর কৃষলঈলর 'কলগকভঙ্জন' পাঙ্গা । তাঁর বিখ্যাত গান "দোষ কাঝো নয় 
মা--আঁম স্বখাত সাললে ভূবে মার শ্যামা" । সম্ভবত গানাঁট বাঁত্কমেরও প্রিয় 
ছিল। যার্দবচন্দ্রু চট্টোপাধ্যায়ের বাঁড়তে গোবিন্দ আঁধকারীর কৃফষানা অন্াত্ঠিত 
হয়েছে ।৪১ হয়েছে 'বিষবক্ষের শ্রীশচন্দ্রের বাঁটিতেও €ব. র ১ম, প্‌. ২৮১) 
তাঁর সখশবেশে 'ষাসনে যাস্‌নে দতশ' সেকালের হিট সঙ-। 

এই প্রসঙ্গে বদন আঁধকারশর নামও উল্লেখযোগ্য ৷ ইন্দিরা € ১৮৭৫ ) 
বাসরঘরের রমণীরা উ-বাবুর কাছে এর গান শুনতে চেয়ৌছলেন । বদন 
আঁধকারী ছিলেন কালীয়দমন ও কৃষ্ণযাত্রার অনাতম প্রাসদ্ধ শিজ্প । একে বলা 
হয় পুরাতন রীতির কৃষ্ঞষাত্রার শেষ যাল্রাওয়ালা? । “বঙ্গদর্ণন'-এ (১২৮৯, 
ফাজ্গুন ) এর উল্লেখ আছে । 

উনিশ শতকের প্রথম তিন দশক পর্যন্ত জাঁকিয়ে ছিলেন কবিওয়ালারা । 
১৮৫৪-য় মাসিক “সংবাদ প্রভাকরে? ঈশ্বর গুস্ত তাদের জীবনী সযত্কে সংগ্রহ 
করোছিলেন । “বান্ধব পা্রকা এ'দেব গানকে বলোছিলেন 'রাধা-কুষ্কের মাথামন্ডে 
নিয়ে লোফালুফি কন্া"। বঙ্কিমের এদের সম্পর্কে 'াঁশ্রত মনোভাব ছিল । 
গবদ্যাপাতি ও জয়দেব" প্রবন্ধে তানি লেখেন, 'কবিওয়ালাদিগের আঁধিকাখশ রচনা 
অশ্রদ্ধেয় ও অশ্রাবা শন্দেহ নাই, তন্মধো কাহারও কাহারও গীত আতি সুন্দর | 
রাম বসু, হবু ঠাকুর, নিতাই দাসের এক একাঁট গীত এমন সূল্দপ যে তত্রুলা 
পিছুই নাই । 

কাবগান মূলত পণ্টাঙ্গ । ভবানী-ীবষয় ও সপ্তমী, গোষ্পশৌরচক্দী, সথশ- 
স্বাদ, বিহ, খেউড়-লহর । 

ভবানী-বষয়কে বলা হত ঠাকরুন বিষয় । নগেন্দ্র মামীর অনুশোধে 
হারদাসশী বৈষ্ঞর্শী একাটি অপর শ্যামাবিষয় বা ঠাকুন বিষয় গেয়েছিল । 

€(ব ল ১ম,প্‌ ২৭.) 

সপ্তমীল অন্তর্তন্ত পান আগমনী । এটও মুলত ভবানী-বষয়ক | শহমালয়- 
কন্যা উম।কে কেন্দ্র কবে মাতৃহদয় সাঁণ্চত করুণ-রসের গান আগমনী | “সঙ্গশত' 
প্রবন্ধে বাঞঙঁ্কম লেখেন- প্রাচীন হিন্দুরা আগমনী শুনিলে কাঁেল ) 

€ব. র. হয়, প্‌ ২৮৭) 

গোত্ঠ__কৃষ্ণের বাল্য ও কৈশোর লশলা-বষয়ক গান । এর নমুনা শীবনবনক্ষো 
সপ্তম পারচ্ছেদে ঠাকুরবাঁড়র গানে কথা কইতে যে পেলাম না--দাা বলাই 
সঙ্গে ছল-_-কথা কইতে ষে”। 

সখী-সৎবাদ ও বিরহ--রাধাকৃষের প্রশয়-বিষয়ক গান। 


১১৯৭ 


খেউড়-লহর- কাব গানের হাস্যরসাত্মক উপাঙ্গ । যখন এক সরে গাওয়া 
হয় তখন তাকে বলে 'কাঁবর টপ্পা” ৷ নানা সুরে বিস্তারিত ভাবে গাইলে বলা 
হয় 'কাবর লহর' ৷ খেউড়-লহরই যথার্থ কবির লড়াই । এতে 'অশ্রদ্ধেয় ও অশ্রাব্য? 
বিষয়েরই আঁধক্য । 

বাঁঙ্কমের পুরাঙ্গনারা কাব গানের শ্রেষ্ঠ উপাঙ্গ শুনতেই আগ্রহশী । স্বাভাবিক 
ভাবেই খেউড়-লহরে তাদের রুচি নেই । 

বাঁওকমের বিশেষ প্রশৎসা পেয়েছেন কাঁবয়াল হরু ঠাকুর, নিতাই দাস বৈরাগণী 
ও রাম বসু | 136178211 11021251016- তান লেখেন-_ 

47211700125 101)6 901)59 06 1২217) 89:57] 11210010101 20 5181 
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হরু ঠাকুরের €(১৭৩৮-৩৯২-১৮১২ 1 অথবা ১৭৪৯, &০--১৮২৪ ) বিশেষ 
খ্যাত ছিল সখী-সৎবাদে ৷ রাজনারায়ণ বসু তাঁর গানকে বলেছেন “পরমার্থ- 
পুরিত । তাঁর শ্যাম তিলেকো দাঁড়াও, হোর চিকন কালো চরণ”, 'হারনাম 
লইতে অলস কোরো না রসনা” “আমারে সাঁখ ধরো ধরো? । ইত্যাঁদ গান সেকালে 
খুব জনাপ্রয় ছিল । 

নিতাই দাস বৈরাগী ১৭৫১, ৫২--১৮২১, ২২) চু'চড়ায় বৈষব আখড়া ও 
চন্দননগরে বৈষ্ব মন্দির প্রাতিত্ঠা করেন । সখী-সতবাদ, বিরহ ও মাথুর গানে 
তাঁর বিশেষ খ্যাতি ছিল । তাঁর খ্যাত গান--- 

বধূর বাঁশী বুঝ বাজে 'বাপনে | 

বৈষ্ব তন্তু ও ভাবমূলক এবং মাজত ভাষার এই কাঁবগান বোধকাঁর 
বাঙ্কমের কাছে মর্যাদা ও সম্রদ্ধ স্বীকৃতি পেয়েছে । 

রাম বসু ৫ ১৭৮৬--১৮২৮ ১--এ+র সম্পকে ঈশবর গুপ্ত বলেছেন-__যেমন 
সংস্কৃত কাঁবতার 'কাঁলদাস' বাঙ্গালা কবিতার রামপ্রসাদ ও ভারতচন্দ্র, সেই 
কাঁবওয়ালাদগের কাঁবতায় রাম বসু'। রাম বসু 'ভবানী-বিষয়ক' সখস সতবাদ' 
পবরহ"-- উত্তম রচিতেন ।' রাম বসুর বিখ্যাত গান “মনে রৈল সই মনেরো বেদনা" । 
13০1011211 11101191 প্রবন্ধে এই গানের কয়েকটি ছন্রের অনুবাদ করে বাঁও্কম 
কাঁবওয়ালার উৎকৃষ্ট গানের দ'্টান্ত ঁয়েছিলেন। এ গান রবাীন্দ্রনাথেরও প্রশান্ত 
পেয়েছে । ১৯৩৬-এ তাঁর শিক্ষা ও সংস্কৃতিতে সথ্গতের স্থান” নিবন্ধে, 

গান লেখেন, এ ষে অত্যন্ত বাঙালস গান্‌। বাঙালশখুর ভাবপ্রবণ হৃদয় তাঁষত 

হয়েই গান চেয়েছিল, তাই সে আপন সহজ গান সৃষ্টি ন। করে বাঁচে নি।' এ 
গানের সহজ শ্রোতাদেরও মান্যতা 'দিয়েছেন রবীন্দ্রনাথ । লিখেছেন--দরল, 


১৯৮ 


প্রকৃতির লোকের আশাক্ষিত স্বাদ সম্ভোগের কথাটাও সত্য ।, 

বঞ্কিমের আশাক্ষিত পুরনারীরা শুনতে চায় সহজ ভাঁন্তভাবের কাবগান- - 
গোম্ঠ বিরহ, সখশ-সৎবাদ বা ঠাক্‌রুন বিষয়" বাঁজ্কম মষার্দা দেন সেই 
শ্রোতার । বাঁজ্কমের নিজেরই যে ভাল লাগত কাঁব গানের এইসব উপাঙ্গ ৷ 
প্রসঙ্গত বলা যায় মধুসূদনেরও বিশেষ প্রয় ছিল “সখাী-সৎবাদ" । 

গবষবক্ষ'তে মাহলা-মহলের গত ফরমায়েশের মধ্যে দয়ে বঙ্কিম দেখালেন 
প্রবীণাদের রুচি ভান্ত-রসাত্মক গানে, নবীনার্দের পছন্দ মানাঁবিক প্রণয়-গণীতি । 
তাদের প্রিয় শবদ্যাসুন্দর' খ্যাত “গোপাল-উড়ে' িৎবা টপ্পায় সিদ্ধ শনধুবাবহ । 
সরাসাঁর নরনারার প্রেমের ব্যাখ্যানে জনসাধারণ ক্রমশ প্রমোদের উপকরণ খখ্জে 
পাচ্ছে । 

চাঁপাকলা ফেরিওয়ালা উীড়ষ্যাবাসশ গোপাল, গুণ আধকারী রাধামোহন 
সরকারের হাতে পড়ে ওস্তাদ গাইয়ে ও নটে পাঁরণত হন । তাঁর নিজের বাঁধা 
গান গেয়ে শবদ্যাসুন্দর' পালার হীরা মালনীর আভনয় সেকালে আসর মাত 
করে রাখত । মলিনীর আড়-খেমটা তালে খাম্বাজ 'কে বিদেশি রূপের শশী 
বসে আছে বকুল মূলে সেকালের খুবই মুখ-ঁফরাঁতি গান । 

বঙ্গদর্শনের “যান্রা" প্রবন্ধে পৌষ--১২৭৯ ) বদ্যাসুন্দর' পালার প্রভূত 
জনাপ্রয়তার ব্যাখ্যা আছে । “ইহাতে হাস্যরস ব্যতীত আর কোন রসের প্রবলতা 
নাই । যে ভাষায় ইহার গঈতগুদী রচিত হইয়াছে তাহা সরল, অনায়াসেই 
অপর সাধারণের চিত্ত আকর্ষণ করে ৮ আকর্ষণ করোছিল বাঁ্কমচন্দ্রু, দীনবজ্ধু 
ও তাঁদের সুহৃদ জগদঈশনাথ রায়ের মতো জাঁদরেল রাজ-পুরুষদেরও । তাই 'তিন 
বন্ধুর জমাঁটি আড্ডায় লঘু বঙ্গরসের গানেও কৌতুকে উণক মারতেন গোপাল 
উড়ের 'কাল.য়া, 'ভান্তওয়ালা ও তার প্রণাঁয়নী মেথরানী চারত্রর। 1৪” কখনো 
বা সেকালে রঙ্গ ব্যঙ্গের রাজা বার্ড কিৎ' রূপচাদ পক্ষী 1১৪ তাঁদের আমোদের 
আসরে সশরীরে হাজর হতেন শাল্তপুরের খ্যাত ভাঁড় ও কাঁবয়াল 'গুরু 
দুম্বো" ওরফে গুরুচরণ বাঁড়ূজ্জে । হালকা রঙ্গরস, নিদেষি আমোদ কৌতুকে 
বালকের মতো হাস্যোচ্ছল হতেন বাঁঙ্কিম। কিন্তু তান সইতে পারতেন না 
অশালীন অশোভন হ্ছুলরুচির প্রমোদ ব্যসন । 

পনধুবাবুর ট্রপ্প? বঞ্কিমের সমার্দর পায়ান । তাঁর কাছে এ হল “লঙ্জাহণীনা 
যুবতাী”র গান । 'বাখ্লা সাহিত্যের ইীতিবৃত্তে'র রচাঁয়তা, “বাখলার রাগসঙ্গীত 
চচরি হীতহাস' প্রণেতা ও আধুনিক গশীত সমীক্ষকরা সকলেই এ কারণে ক্ষু্ । 

সঙ্গত-গবেষক দিলপ মুখোপাধ্যায়ের খেদ-_ 


৯৯০১ 


[তান (নিধৃবাবৃ ১ একাঁট সম্পূর্ণ নিজগ্ব ও' নতুন পথ কাবাসঙ্গশত রচনার 

ক্ষেতে অবলম্বন করেছিলেন । সেই গ্রাম্যতাদুস্ট রচনার যুগেও নিধুবাবুর 

সহ্ট যে কতখানি অশ্লশলতা মস্ত ছিল তার নিদর্শন তাঁর রচনাবলগ । 

তবুও সাহত্যের 'বচারালয়ে তান আভযুক্ত নেতৃস্থানীয় মনীষা বাঁঙ্কম 

€ বিষবক্ষ ) ও হরপ্রসাদের মতো ব্যন্তির দ্বারা ৷ € বাংলা সাহিতা- বঙ্গদর্শন, 

১২৮৭-৮৮ )8 

সকলেরই প্রশ্ন কেন বাঁঙ্কমের স্বীকীতি নিধুবাব্‌ পেলেন না ! অথচ তাঁর 
কাছে 'কাঁব', আখড়া” খাঁটি বাঙলা'র স্বীকীতি পেয়েছে । ১২৭৯-র বৈশাখ-এ 
'সঙ্গীত' প্রবন্ধে বিঙ্গদর্শন লিখেছেন 

বাঙ্গালায় বহ্‌কাল হইতে সঙ্গত চচরি আদর ও মধার্দা আছে, এব 

বাঙ্গালাদগেশ বদ্ধ ও উৎসাহের প্রবলতায় সঙ্গীতের কয়েক নূতন প্রণালন 

এদেশে প্রচালত হইয়াছে । কাব, আখড়া হাফ আখড়া সঙ্কীর্তন, যাল্রা 

পাঁচালশ এবৎ আড় খেমটা সমকরপে বাঙ্গালের সামগ্রী । 

বাঙ-লা গানেত্র এই তালকায় কেন শদস্বাবব টপ্পা? য্ক্ত হল না ৮ 

এই প্রশ্রের সম্মুখীন হয়ে সম্ভবত বলা যায়, যে সীমত শিক্ষা ও 

ৎসকারেব সামর্থ নিয়ে কাবওয়ালা ও যান্রাওয়ালারা সে যুগের জনরাঁচর 

চাঁহদা মেনে উপজাত হয়োছিলেন--তাঁদের সেই সামানা সাধ্য অনূযায়শ 
তাঁদের গীত ক্ষমতার স্বীকৃতি বাঁঙ্কম নিজে বা 'বঙ্গদর্শন' মারফত দিয়েছেন । 
প্রকারাস্তরে বঙ্কিম আঁশাক্ষিত ও 'নয়বর্গের মানুষের স্বার্দ সন্তোগের সত্যতার 
মূল্যও দিতে চেয়েছেন এইসব লোকগানকে বাথলা গান হিসেবে তিশেষ মযদা 
দিয়ে । সম্ভ্রান্ত ও 'বদগ্ধ সঙ্গীত বাসক সমাজে 'নোঁটভ [মিউাঁজক' বলে এই 
নাগারক লোকগানেরও তো আদ মসর্দা ছিল না। ক্রমে ভছলোকেরাই শিক্ষা 
সৎস্কাতিন আঁভমানে ভালো জাতের কাঁদ ?কৎ্বা যান্লাগানকেও অন্ত্যজেস গান 
বলে দলে শেলে দিয়োচলেন । গোবিন্দ আম্ুকালী আই শেষে বাস্তব গোয়ালাদের 
দাক্ষিণা পেয়েছেন । কথকতা আশ্রয় পেয়েছে আঁশাক্ষত দলের স্তশ ও নশচ 
লোকেদের মধো 12" 

বঙ্কিম নগেন্্ব অশ্তপ্‌নে মহিলা মজাঁলশে ঠাঁই 'দয়ে সে সব গানের 
মযদা পুনরপ্রাতিষ্ঠা করেছেন ৷ কেবল 'নান্দত হয়েছে শনধূবাবূর টপ্পা?। 

গনধূবাবু উঠে এলেছিলেন মোটামুটি শাক্ষিত ভদ্র মধাবিত্ত পারিবার থেকে । 
উচ্চাঙ্গ 'হন্দূক্ছানশ গানের বনেদ নিয়ে সম্ভ্রান্ত ধনী ঘরে ঘোরাফেবা ছিল তাঁর । 
অসামানা কণ্ঠগৃণ ও প্রভাব সপ্চারী গায়ন ব্যান্তত্ব তাঁর সহজাত ছিল । কিন্তু 
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তাঁর গান উৎসারিত ও 'নিবোদত হয়েছে, অন্যের রাক্ষতা € মহারাজ মহানক্দ 
রায়ের ) এক সূন্দরণ বারাঙ্গনা শ্রীমতণকে উদ্দেশ্য করে । 

যতনে যাহারে সঁপলাম প্রাণ, 

সদাই চাতুরী করে সেই জন' 

অথবা 

“এই কি তোমার প্রাণ ছিল হে মনে 
ইত্যার্দ গানে গভশর ভাবব্যঞ্জনা কিছুই ছিল না । বাথ- প্রণয়ের বণনা, হতাশা, 
লাঞ্ছনা, গঞ্জনাভরা এই প্রেম-সঙ্গীতকে চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় বলেছেন_ 

আত্ম বিসরজনে পরাঙ্মুখ, আতয্মোৎসর্গে কুশ্ঠিত, ভোগবিলাসে কলুঘিত, 

আত্মসুখান্বেষণে অপাঁবত্র 1১" 

'আতসুখান্বেষী ক্ষুদ ভাবের গান, শীমছার যৌবনের গান, ক্ষণদ্ছায়ী 
সুখের গান বলে এ গান বাঁঞকমের কাছেও মূলা পায়ান । সম্ভবত বাঁজ্কম 
তাঁর কাছে বালা গান বিষয়ে আরও দায়দায়িত্ব আশা করোছুলেন । তাছাড়া 
ধনধুবাবুর গানের সামাঁজক ক্ষাতকর প্রভাব ছিল । দাশু পায়ের গানে বয়েছে 
প্রমাণ 

বেশ্যার আলয়ে যাও বধু হে 
নিধূর টপ্পা গাও ।” 

সে যুগের সম্ভোগাবলাসশী লাবুসমাজেন কাছে এ গান 410 0110%০ 
বা প্রণয়ীর প্রণয়পোষক গান হিসেবে সাদবে গহীত হয়োহল । দু-নদ্বরী নিধুর 
টস্পায় দেশ এমনই ছেয়ে শিয়োছল যে আসল [ানধুবাবৃই সম্পপ্ত হয়ে উচ্ে 
ছিলেন ৷ সমাজ সহগঠক বাঁঙ্কমের সন্ভবত ক্ষোভ ছিল কেন শুধু শ্রীমতা 
বারবধূর প্রণয় পিপাসা এক সাঙ্গগীতক মনের গীত সজনের আবেগ হয়ে 
রইবে ! কেন শুধুই শমছার যৌবনে'র গান নেধে সমস্ত গত প্রাতিভা নঃশোষত 
কববেন [তাঁন ৷ বহস্ডর ভাববাঞ্জনায় কেন সে গান উত্তীর্ণ হবে না ! মনে লাখতে 
হবে, উনিশ শতকের [বিশৃঙ্খল অগঠিত উদান্রান্ত সময়ে বালা গানের উত্তরণের 
জন্যে বাঁ্কম ব্যাকুল হয়োছিলেন। সঙ্গত সাঁম্টর ক্ষেত্রে শদ্ধ বাণী সর ও 
ভাবাদর্শের সুসমন্বিত রূপ সম্ধানে আগ্রহশ হয়েছিলেন ৷ চেয়োছিলেল সে গান 
হবে ভাগবতের পাঁরভাষায় 'সর্বদেহমনল্লাপন' ॥ সকল দেহমন সনম্নাত হবে সে 
গানের ঝরনাতলায় । 

প্রসঙ্গত বলা যায়, টপ্পার জন্মস্থান পাঞ্জাবেও টপ্পা সম্পর্কে ছহত্মাগা 
সতর্কতা নেওয়া হত। টস্পার আসরে 'জেনানা ও বালবাচ্চা'র প্রবেশ ছিল 
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নিষিদ্ধ । জনপ্রিয় পাঞ্জাবী লেখক বলদেব সিং তাঁর “দল হূল্লা প্যায়গাম' বই-এ' 
রেখেছেন তার নমুনা 1৪৮ মতমিখণ প্রণয় বাসনায় রাঙানো টগ্পা গানের শুচি 
শোভনতায় সাঁন্দহান ছিলেন টপ্পার জন্সস্ছলেরই বাঁসন্দারা । সুতরাৎ টগ্পা 
ফ্কশল কি অগ্লধল এ প্রশ্ন তার জল্মলগ্র থেকেই শুরু হয়োছিল । 

তবে টপ্পার গশীতি মাধূর্য কি কোনো দিনই সুর সংবেদী বঙ্কিমের মনো- 
হরণ করোন ? ধর্মতত্ের' €১৮৮৮ ) সপ্তম অধ্যায়ে স্থায়ী সখের সজ্জা 
আলোচনায় শষ্যের প্রশ্ন-- 

আম একটা টপ্পা শুঁনয়া আপসিলাম তাহাতে কিছ আনন্দ লাভও 

কারলাম | সে সুখ স্থায়ী না ক্ষাণক ? 


গুরুর উত্তর-_ 
তাহা ক্ষাঁণক বটে, কিল্ত চিত্তরাঞ্জনী বাাত্তর সমুঁচত অনুশীলনের যে 
ফল তাহা স্থায়ী সুখের মধ্যে ধারতে হইবে ॥ €ব. র. ২য়, প্‌ ৬০৬) 


টস্পায় খাস্পা বলে যাঁর অখ্যাত তিনি মানাসক আনন্দের ও স্থায়ী সুখের 
কারণস্বরূপ আদর্শ গত হিসেবে টপ্পাকেই গ্রহণ করেছেন । এ তাহলে কোন 
টপ্পা? 

'রজনী'তেও €ব র. ১ম, পৃ, &২০ ) তো তানি টপ্পাকে 'সামান্যা গাঁণকা- 
গণের কর্দর্য চারত্রের গুণগান" বলে নিন্দা করেছেন । সেখানে জানিয়েছেন শুধু 
“দেবতাঁদগের অসীম মাহমাগান সুখকর: তাঁর কাছে । 

ধর্মতক্তে' উীল্লাথত এই টপ্পাও ভান্তমূলক টপ্পা । ধনধুবাবূর টপ্পা” 
নয় । যাঁদও 'নধুবাবুর 'মনপুর হতে আমার হারায়েছে মন: কাহারে কাঁহব, 
কারে দোয 1দব, নিলে কোন জন' গানাঁটির স্‌ক্ষযররেশ বাঁঙকমের 'আমার মন" 
প্রবন্ধের আমার মন কোথায় গেল £ কে লইল ? কই যেখানে ছিল সেখানে তো 
নাই'। _-পশীন্ত রচনায় অনুভব না করে পারা যায় না। এবৎ এবষব-ক্ষে'র 
হশরা ও দেবেন্দ্র প্রণয়াবলাস দূশ্যে ব র ১ম, পৃ ৩২১) টপ্পান আভাস- 
বাহন দেবেন্দ্র গানকে বলেছেন তান সুধাময় সঙ্গগিত লহরী" প্রথম বসন্ত 
প্রেরিত একমান্র ভ্রমরঝঙ্কারবৎ", তা সত্তেবও বাতখ্কমের চিরস্থায়ী সখদায়ী টপ্পা 
হল বাঁঞ্কমের সমকালের ভান্তরস্বাহন উচ্চাঙ্গের উপ্পা । 

কালনমীজরি €( আঃ ১৭৫০-১৮২০ ) সময় থেকে টপ্পাঙ্গের ভন্তিগীতি 
বিদগ্ধ সমাজে জনাপ্রয়তা লাভ করে । রামমোহন কালখীমজরি টপ্পার ভন্ত 
ছিলেন । পরবতাঁকালে টপ্পাবাভড মধুস্‌দন বন্দ্যোপাধ্যায় ও মহেশ্চন্দ্ 
মুখোপাধ্যায় €১৮৩৮--১৯০৬ ) ভান্তমূলক গানে খ্যাত অর্জন করেন £ 
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সম্ভবত এদের টপ্পাই বাঁত্কমের কাছে আনন্দদায়ক গান । 

মহেশ্চন্দ্র ছিলেন বারাণসীর প্রসন্দু ও মনোহর মিশ্রের ঘরাণার কলাবং 
প্রখ্যাত টপ্পাগায়ক রামকুমার মিশরের শিষ্য । পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুর জাতবন্দ 
ছিলেন মহেশচন্দ্রের পৃষ্ঠপোষক । যতীন্দ্রমোহনের “উভয় সৎকট' নাটকে ১৮৬৩তে 
মহেশ্চন্দ্র গানও গেয়েছেন । পার্ারয়াঘাটা বঙ্গ নাট্যালয়ে' সে নাটক হয়োছল । 
সিল্ধুড়ার টপ্পায় 'সাদ্ধি ছিল তাঁর । শৌরীক্দ্রমোহনের সূত্রে এর গান শোনার 
সৌভাগ্য সম্ভবত বাঁঞজ্কমের হয়োছিল । 

“শবষবৃক্ষে' বাঁঙকম গানের অনঙ্গদীপন সামথেরি কথাই বশেষভাবে বলতে 
চেয়েছেন । দেখাতে চেয়েছেন তার কলঙ্কভাগনী রূপ ॥ এই প্রসঙ্গেই ভাগবতের 
পাঁরপ্রেক্ষিতে তুলনামূলক ভাবে জয়দেবের কথা তাঁর বারবার মনে হয়েছে ॥ 
শবষবক্ষে'র প্রণয়কথা রচনাকালে এই দুই কাব্যের ভিল্রমুখখ প্রেমচিত্রের বিষয় 
তাঁর স্মরণে ছিল । 'হরদেব ঘোষালের পত্রে" €ব. র. ৯ম, প্‌. ৩১৯৩ ১ প্রেমের 
আদর্শের উল্লেখ করে তান বলোছলেন, শ্রীমদ্ভাগবতের কাব 'আত্মীবস্মত ও 
আত্মীবসর্জনের কাঁব' ; অন্য পক্ষে জয়দেব 'রুপজমোহের কাঁব'। 

এই 'আত্মাবস্মত'র গানের বিপরীতেই বিষবনক্ষে বাঁও্কম শৃনিয়েছেন 
'রূপজমোহে'র গান । আত্মসুখান্বেষী' কামীজনের গান । ভোগবিলাসে 
কলুষিত অর্পাবন্র গান 

বৈষ্বীয় ভাক্তরসশাস্ত্র উজ্জ্বল নীলমাঁণঁ 'রাগ'-এর সংজ্ঞা নির্ণয়ে 
বলেছিলেন 

সৃখমপ্যধিকৎ চিত্তে সুখত্বেনৈব রজ্যতে | 
যতস্ত প্রণয়োৎকযাঁৎ স রাগ ইতি কঁতর্টতে ॥।" 

যা সুখের আঁধক্যে মন রাঙিয়ে আনন্দ দেয়, যা অন্তরে প্রশীতির উৎকর্ষ 
ঘটায় তাই রাগ ॥ 

ভাগবতে গশীতসুরকে বলাই হয়েছে 'অনঙ্গবর্ধন' । খীনশম্য গীতিৎ তদনঙ্গ- 
বর্ধনৎ ব্রজীস্ব্িয়ত কৃষ্ণগণহীতমানসা” । (ভা । ১০। ২৭1৪) কৃষ্ছর প্রেমবর্ধকি 
গশত শুনে বরজজ্ত্ীরা কুষ্ণকেই মন প্রাণ সঁপে 'হিলেন । 

টীকাকারেরা বুঝিয়েছেন এই 'অনঙ্গ' 'আত্মোন্দ্রিয় প্রীতি ইচ্ছা” -কাম নয়। 
এ হল “কুষ্োেন্দ্িয় প্রীতি ইচ্ছা”-_ প্রেম । অথ এই প্রেম হল হদয়স্ফণত করে 
আত্মগণ্ডী আঁতক্রম করে যাওয়ার এক তণব্র অনুভূতি । অন্যের সুখ বাঞ্ছাই, 
এই প্রেমের উদ্দেশ্য । 

বঙ্কমের কাছেও গান আত্মোন্দ্য় সম্ডোগের উপকরণ নয় ৷ তাঁর আকাঙ্ক্ষা 
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সুর, ভাব ও বাণীর মূর্ছনায় কৃষেগ 'মলী ধ্বানার মতো তা আকর্ষণ করবে 
এসো এসো বধু এসো'র মতো অসশম টানে । সেই যে তাঁর সাধ, 'নীলাকাশ 
তলে একটি ক্ষুদ্র পক্ষী হইয়া এই গীত গাই"! বৃহতের ব্যা্তির মধো ক্ষুদ্র 
ব্যন্তক ব্যাষ্টকে ভাসয়ে দিয়ে গান গাওয়া ও শোনার সাধ তাঁর । ভাগবতীয় 
প্রণয়লণলার রূপকার্থ 'তাঁন জানেন । তাই 'কমলাকান্তে'র নির্জন সংলাপে তাঁর, 
স্পছ্ট ভাষণ-- 

লোকের মনে কি আছে বাঁলতে পাঁর না, কিন্তু আম কমলাকান্ত চক্রবতণ, 

বুঝিতে পার না, যে হীন্দ্য় পাঁরিতাপ্তিতে কিছ সুখ আছে । যে পশু 

হীন্ড্রিয় পরিতীপ্তর জন্য পর সন্দর্শনের আকাঙ্ক্ষণ সে যেন কমলাকাস্ত শমরি 

দস্তর মূন্তাবলী না পড়ে । আম বিলাস পপ্রয়ের মুখে এসো এসো বধু 

এসো' বুঝিতে পারি না । কন্তু ইহা বুঝতে পার যে মনুষ্য মনৃষ্যের 

জন্য হইয়া?ছল--এক হৃদয় অন্য হৃদয়ের জন্য হইয়াছিল-_সেই হৃদয়ে হৃদয়ে 

ৎঘাত, হর্দয়ে হদয়ে মিলন, ইহা মনুষা জীবনের সুখ" । .ব. র- য়, প: ৮২) 

দণ্তরেব একা, বসন্তের কোকিল" ও “এসো এসো বধু এসো' প্রবন্ধ 

ন্রয়ীতে বাঁঙ্কম এই মিলনসুখাঁপিয়াসী । 

বাঁড্কমের হৃদয়নান্দনী কুন্দ । ম.ণালিনীর মতোই আত্সুখে উদাসী সেও । 
বাঁঙকম জানিয়েছেন, 'নগেন্দ্র মঙ্গলার্থ সূরযমুখীর মঙ্গলার্থ, কুন্দনান্দিনী 
পরের মঙ্গল মান্দরে আপনার প্রাণের প্রাণ বাল দিল" । 'কুন্দনান্দিনী আপনার 
মঙ্গল ব্াঝতে পালে না । 

তই, এই পরসুখান্বেষী কুন্দের প্রিয় গান কার্তন । বঙ্গসৎস্কাতির 
নাগালক লোকরঞ্জন শাখার কোনো গানেই তার রাঁচ নেই ।--তার শুদ্ধান্ত৪- 
কণশের রাগ পিপাসা মেঢাতে পারে 15 ধর ভাগবত ভাবের ব্যজনামাখা উচ্চাঙ্গ 
গান । মাহলা মহলের অনুবোধের আসবে তাই 'লঙ্জাবনতমূখশী" হয়ে সে 
হারদাসী বৈধ বীকে কীর্তন গাইতে অন্ুরোপ কহে মদ কণ্ঠে! সোধকার তার 
লঙ্জা, সে যে চলতি হাওয়!র পন্হশী নয়। অথবা সেই হিন্দ্‌স্থানী উচ্চাজ 
সঙ্গীতের গৌরবের ষুগে উচ্চকণ্ঠে কীর্তন গীতি ফরমাশে ফরমাশকারীরই জাত 
যাবে তাই স্বয়ৎ বাঙকমই লঙ্জ।বনত । 

অকলঙ্ক কুন্দের জীবনে মিথ্যা কলঙ্ক ও ীবিষান্ত কাঁটার জ্বালা নিয়ে 
দুগ্রহের মতো হাজর হয়েছে দেবে্দ্র। রমণীকুলদুলভ' রূপসী মোহন 
বৈষবীর বেশে গানের ঝুলিতে লকয়ে সে বয়ে এনেছে শবষবক্ষে'র বিষের 
ভাঁড়। অনাথা বিধবা কুন্দকে কোনো ছলে, কৌশলে ফুস-লে দত্তবাঁড়ন্ন কড়া 
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প্রহরার আওতার বাইরে বের করে এনে তাকে তার বাগানবাড়র বিলাসসাঙ্গনী 
করাই এই দেবেন্দ্র বাবু'র গোপন আভিপ্রায় । 

সঙ্গসতে কৃতাঁবদ্য, দৈবকন্ঠ দেবেন্দ্র তাই গীঁতমুখর। বৈষ্বাঁর ছম্মবেশ ধারণ 
করে হয়েছে 'হরির্দাসী বৈষবী" । এই জাল সাজে সেস্বচ্ছন্দে প্রবেশ করেছে 
দত্তবাড়র অন্দর মহলে, গান শোনাবার লোভ দেখিয়ে কুন্দসহ সমবেত 
অন্তঃপৃঁরিকাকে দত্তবাঁড়র প্রাঙ্গণে টেনে এনেছে সে সহজে । 

'কুন্দ অত্যন্ত গণতীপ্রয়, বৈষ্বী গান করিবে শাবানয়া সে তাহার আর একটু 
সাক্বকটে আসল ।-_যেন তার নিয়াতি তারে আকর্ষণ করল এই গানের ফাঁদ 
পেতে । 

ভাগবত গানকে বলেছে 'সবন্ভূত মনোহর" শ্রবণমঙ্গল ভূবনমঙ্গল' । আবার 
সেই ভাগবতেই গীতপারঙ্গম ব্যাধের উপমায় প্রকারাস্তরে বলা আছে সবনাশা 
গণীতের কথা । 'কুলিকরুতাঁমবাজ্াঃ কৃষ্বধ্হো হারিণ্যঃ' । (উ1১০91৪৭1১৯ কিষ্সার 
বধূরা যেমন ব্যাধের গীত আজ্ঞায় এসৌছিল' € সর্বস্বত্যাগ করে কৃষ্ণমান্র সার 
করে বোরয়ে এসোঁছল ব্রজবধূরা )। ধবষবৃক্ষে” বাঁঞকমও জানাতে চান গান মাত্রই 
কিন্তু সর্বথা শ্রবণমঙ্গল নয় । কখনো সে হতে প।রে কুহকণীর মায়াপাশ । ডেকে 
আনতে পারে সর্বনাশা পরিণাত । 

দেবেন্দ্র গানে আকৃষ্ট হয়োছল কুন্দ, তার গাঁতশরে বিদ্ধ হল হীরা । 

দেবেব্দুর 'অন্সরো নন্দিত কণ্ঠগশাত ধ্বানই ত।র চ.ড়াস্ত আয়ুধ ৷ এই 
আয়ুধ হাতে 'নয়েই কুন্দের রুপোন্মাদনায় সে বারে বারে হাজর হয়েছে দত্তগৃহে। 
এই আয়ুধেই সে বশ করেছে কামনার দাসী করেছে হীরাকে । 

ছদ্মবেশী দেবেন্দ্র সুশিক্ষিত গায়ক | তার গত সগ্গ্রহ প্রচুর ও বিচিত্র । 
কুন্দকে আঁভভূত করার জন্যেই সে কেবল তারই অনুরোধ মেনে প্রথমে গায় 
উচ্চাঙ্গ কীর্তন । তার 'ক্ষদ্রপ্রাণ খঞ্জনী হইতে বাদ্য বশারদের অঙ্গলিজনিত 
শব্দের ন্যায় মেঘ গম্ভীর শব্দ বহর হইল । যেমন ধুপদ আসরে হয় ওস্তাদ 
পাখোয়াজীর যোগ্য সঙ্গত ঠিক তেমাঁন তালমানলয়ের বিশুদ্ধ ঠেকা এই উচ্চাঙ্গ 
গানে হয়েছে অপারহার্য ৷ ধুপপদের মতো স্বরালাপ উচ্চাঙ্গ কীর্তভনের বিশেষত্ব । 

“আলাপে গমক মন্দ্র মধ্য তার স্বরে । 
সে আলাপ শুনিতে কেবা ধৈর্য ধরে |) 

খেতুরণ উতদবে গাওয়া গোকুলানন্দের কীর্তন সম্পর্কে 'ভন্তিরস্কাকর' বলেছেন 
এ কথা । 

কোনো পদানলর উল্লেখ দদবেজ্দ্ূর প্রথম গানে নেই । প্রথমে রাগালাপের 
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শবস্তারে চিততভ্রমি ইন্দ্রজাল রচনা গায়কের প্রধান উদ্দেশ্য । সে উদ্দেশ্য সফলও | 
“পবঙ্গিণ তাললয় স্বর পাঁরশছুদ্ধ' সেই গানে 'রমণীমন্ডল বাস্মত, বিমোহিত 
[চিত্ত | শ্রোন্রখাদিগের শরীর কণ্টাকিত । এব তারা বৈষ্বীকে “পুনশ্চ গাঁয়বার 
জন্য অনুরোধ কাঁরল ॥ আর-- 
'তথন হরিদাসী সতৃষ্ত [বিলোল নেন্রে কুন্দনান্দনীর পানে চাহিয়া পুনশ্চ 
কণর্তন আরম্ভ কাঁরল ।, 
কুন্দের মনোরঞ্জন হারদাসীর একমান্র লক্ষ্য । তাই এবার সে স্বেচ্ছায় কুন্দের 
প্রিয় গান কীর্তন শুরু করে । এ গান রূপানুরাগের গান । পদবাণীর আড়ালে 
সুচতুর দেবেন্দ্র মেলে ধরেছে নিজের গোপন বাসনার কথা । 
শ্রটিমুখ পঙ্কজ দেখবো বলে হে 
তাই এসেছিলাম এ গোকুলে । 
আমায় স্থান 'দও রাই চরণতলে । 
মানের দায়ে তুই মাঁনন?, 
তাই সেজৌছ বদোশনী, 
এখন বাঁচাও রাধা কথা কোয়ে, 
ঘরে যাই হে চরণ ছশয়ে 1” 
এ হল লঘুরীতির কীর্তন । লয় ও ছন্দ সৎাঁক্ষপ্ত, সুর তরল । পাঁচালশ- 
কথকতা ও যাত্রার গানের সতাঁমশ্রণে গড়া ঢপ্‌ কীর্তনের একটি নমুনা । 
ণকন্তু এ গানেই রয়েছে জয়দেবের গীত-গোঁবিন্দের পদবাণীর আভাস । 
পপ্রয়ে, চারুশীলে মনি মীয় মান ীনদানম- €গশ ১০৩) এবখ 'দোহ পদ 
পল্লবমুদারম--_-গেো ১০1৯) পদ পথীস্তর ছায়াপাত ঘাঁটয়ে বাঁড্কম 'বষবক্ষের 
প্রথম গানেই 'রুপজ মোহের' কাঁবর প্রাতিজ্ঞা সুচনা করেছেন । এই পদ দুটির 
পরবতশ পান্ত 'সপাঁদ মদনানলো দহাতি মম মানসমত গী ১০1৩) এবছ 'জহলাতি 
মায় দারুণো মদন কর্দনানলো" €গ'১০1৯) ইত্যাদির স্পষ্ট অনুসরণে 
কোনো বাণধ বাঁজকম রচনা করেনান। 'কল্তু নিগূড়ু সৎকেতে তার ব্যঞ্জনা 
রেখে গেছেন । চতুর দেবেন্দ্র অনুনয়_-এখন বাঁচাও রাধা কথা কোয়ে'। 
অর্থাৎ ইঙ্গিতে সে কুন্দকে জানাতে চায় এই স্ন্দরীর রূপ মোহের আগুনে সে 
জলে মরছে । মানের গরব ত্যাগ করে কুন্দ, বৈষ্বশর ওপর একটু সদয় হলেই 
সে বাঁচে । এ আসলে রূপমোহের গান । এই মোহই শবষবূক্ষে'র আসল বাঁজ । 
এই মোহ" ক্রমে 'স্মর' ও 'গরলে" বিকার লাভ করবে । 
পরের খেমটা চালের গানে দেবেন্দ্র স্পম্টত কুন্দর সঙ্গ কামনা করেছে ৷ 
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তাই এবার সে প্রলোভনের গান শোনায় : 
'আয়রে চাঁদের কণা, 
তোরে খেতে দিব ফুলের মধু, 
পরতে দিব সোনা । 
আতর 'দব শিশি ভোরে, 
গোলাপ দিব কাবাঁ করে, 
আর আপাঁন সেজে বাটা ভোরে, 
দিব পানের দোনা 1, 

দেবেন্দ্রের অতৃপ্ত বিলাস-তৃষ্ঞ' । ৫ ব. র. ১ম. পৃ. ২৭৬ ) সে কুদ্দকে তাব 
বাগানবাঁড়র বিলাসসা্গনী করতে চায়। এই বাগানবাড়িমাকাঁ গানে রয়েছে 
সেই হীর্গত | 

পণ্ছদশ পারচ্ছেদে 'হারদাসী বৈষ্বী'র পুনরাগমন 'কলগ্কের-ফুলের' গান 
মুখে নিয়ে । দেঁবেন্দ্রর প্রণয়াবলাস ভোগ-কলাঙ্কত । এবৎ তার পারণামে আছে 
সর্বনাশা মৃত্যু । তবুও তীব্র কামবশে আগমুখস পতঙ্গের মতো সে কুন্দ-লোভে 
বার বার দত্তবাঁড় ছুটে এসেছে, সূর্যমুখীর কড়া প্রহরার কাঁটার বাধা পার 
হয়েছে গীতমুখরা বৈষবীর বেশে ; গেয়েছে-_ 

কাঁটা বনে তুলতে গেলাম কলঙ্কের ফুল, 
গো সাঁখ কাল কলঙ্কের ফুল । 
মাথায় পরলেম মালা গে থে, কানে পরলেম দল । 
সাঁখ কলঙ্কোর ফুল । 
মরি মরব কাঁটা ফুটে, 
ফুলের মধু খাব লহটে, 
খজে বেড়াই কোথায় ফুটে, 
নবীন মুকুল ॥ 

[বিধবা কুন্দের প্রাতি তার এই স্মরজজ আকর্ষণ সমাজে নিন্দিত। কিন্তু 
নন্দাকে ভূষণ করেও তার বাসনা দেবেন্দ্র চাঁরতার্থ করতে চায় । সূর্যমুখা 
এ গান শুনে বলোছলেন, 'ও সব গান আমার ভাল লাগে না। গৃহস্থ বাঁড় 
ভাল গান গাও ।, অথাৎ এ গানও “বাগানবাঁড়ার গান। সম্ভ্রান্ত গৃহচ্ছের 
রুচিকর নয় । 

বাঁ্কম ক্রমশ একটু একটু করে জাল বৈষ্বশর ছদ্মবেশ খাঁসিয়ে প্রকট করেছেন 
তার আসল নগ্ন কামুক রূপ । তাই উচ্চাঙ্গ কীর্তনের পরেই--ঢপত ও 
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তারপরেই 'বাগানবাঁড়' মাকাঁ খেমটো শোনায় দেবেন্দ্র । - 
এরপর সস্তদশ পাঁরচ্ছেদে পানোন্মত্ত দেবেন্দু ঝমিকনি মারয়া” গোপাল 
উড়ের টপ্পার ধাঁচ টুস্টীক চালে গান গায় আপন মনে, চিত্তবিকার বশে। 
অসৎলগ্প উদ্ভট এই মাতালের গান : 
“আমার নাম হীরামালনী । 
আম থাক রাধার কুঞ্ছে, 
কুব্জা আমার ননাঁদনন । 
রাবণ বলে চন্দ্রাবাঁল, 
তুমি আমার কমলকালি, 
শুনে কীচক মেরে কৃষ্ণ, 
উদ্ধারিল যাজ্ঞসেনন ॥ 
গোপাল উড়ের-হঈরে-মালিনীর" বিখ্যাত গানাঁট হল : 
“এস যাদু আমার বাঁড়, 
তোমায় দিব ভালোবাসা, 
যে আশায় এসেছ যাদু, 
পূর্ণ হবে মন আশা । 
আমার নাম হারে মাঁলনী, 
কড়ে রাঁড়ী নাইকো স্বামী, 
ভালোবাসেন রাজনান্দনণী, 
কার রাজমহলে যাওয়া-আসা ।' 
বঙ্কিম বিষবক্ষে'র 'হীরে-মালিনীকে দিয়ে দেবেন্দ্র মন-আশা পর্ণ 
করিয়েছেন । দেবেন্দ্র তার কন্দর্পকান্ত রূপ ও মন-মজান গানে হণরাকে বশ করে 
ভেবেছে, যোদন মনে কারব, সেই দন তোমার দ্বারা কাষেদ্ধার কারব ।” 
হারার সুপ্ত দেহ-বাসনার পাঁরচয় রয়েছে তারই মুখের একটি খেমে। 
গানে । উনাবঘশ পাঁরচ্ছেদে সে গেয়েছে 
মনের মতন রতন পেলে যতন কার তায় 
সাগর ছে'চে তুলবো নাগর পতন করে কায় ॥ 
দেবেন্দ্র গানে মুগ্ধ হয়ে হীরা সুনীতর সমস্ত বাঁধন ছিড়ে ফেলে পাপে 
আবণ্ঠ ডুবেছিল | দেহমনের সম্পূর্ণ অধঃপতন ঘাঁটয়োছল । শেষে বিকৃত 
কামের বিষে জর্জারত হয়ে সর্বনাশা পারিণাতর মুখে ঠেলে দিয়াছল নিম্পাপ 
কুন্দনন্দিনীকে | চতুর্বিৎশ পরিচ্ছেদে “অবতরণ-এ রয়েছে গ্রীতিম্দপ্ধা-হণরার 
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পাপের পথে প্রথম অবতরণের বর্ণনা । এই প্রথম বাঁঙ্কম গানের অনঙ্গজনন 
কলঙ্কভাগশ রূপ দেখালেন । 

সূর-আসন্ত গায়ক গীতোপকরণ দেখামান্রই সহজে গতব্যাকুল হয়ে পতে । 
দেবেন্দ্র কুন্দ-সম্ধানে হীরার ঘরে প্রথম প্রবেশ করে একখান বেহালা দেখেই 
উৎসুক হয় । তারপর-_ 

“দেবেন্দ্র বেহালা হস্তে লইয়া একপ্রকার চলনসই কাঁবিয়া লইলেন এবৎ তাহার 
সাঁহত কণ্ঠ মিলাইয়া মধুর স্বরে ভাবয্যস্ত মধুর পদ মধুর ভালে গায়লেন ৮ 
কি গান গাইছিল দেবেন্দ্র! জয়দেবের গশীতপূ্দ অথবা প্রণয়সঙ্গমত টপ্পা ॥ 
সে গান নিঃসন্দেহে প্রেমের গান--এবৎ তা 'কোমলতাপূর্ণ, আত সুমধুর, 
দম্পাঁত প্রণয়ের শেষ পারিচয়' । €বিদ্যাপাঁত ও জয়দেব ) 

হখরার প্রাতীক্রয়াই সে কথা জানায় ॥ “তোমার দব্য চক্ষু বলে হখরার মন 
কছু আগেই 1ভাঁজয়োছলেন দেবেন্দ্র । এখন এই গান শুনে : 

হীরার চক্ষু আরও জবালতে লাগল । ক্ষণকাল জন্য হীরার সম্পূর্ণ আত্ম 

[বস্মএত জন্মিল। সে যে হশরা, এই যে দেবেন্দ্র, তাহা ভুলিয়া গেল । 

মনে কাঁরতোঁছিল, ইন স্বামী-আমি পত্রী । মনে কবিতেছিল, বিধাতা 

দুইজনকে পরস্পরের জন্য সজন কাঁরয়া, বহুকাল হইতে মিলিত করিয়াছেন, 
বহুকাল হইতে যেন উভয়ের শ্রণয়সুখে উভয়ে সুখশ । এই মোহে অভিভ্ভত্ত 
হশরার মনের কথা মুখে ব্যন্ত হইল । €ব. র. ১ম. পূ. ৩০৩ ) 

এই মোহই হশরার কাল হয়েছে । মোহ বশেই কপট দেবেন্দ্র ফাঁদে পড়েছে 
সে। “হীরা মাক্ষকা সহজেই জালে পাঁড়ল” €ব. র. ১ম. পূ. ৩২০ )। এব, 
দেবেন্দ্র গণতলহরীতে' “হীরার বিষবৃক্ষ মুকুলিত' হল। বষবৃক্ষো'র ষট হিংশতুস 
পারচ্ছেদ প্রেমাকুলা হীরার পাপের বর্ণনা । সুর ও সূরায় দেহ 'বিবশ করা 
পাপ-প্রমোদের বর্ণনা । 

জয়দেব তাঁর “ীতশোঁবন্দে ৮/১১) গোঁবন্দর গগীতরব সম্পর্কে 
বলোছলেন-__'অভ্তমেহিন মোৌলঘূর্ণন ্ঞব্ধাকর্ষণ দ্টিহয্ণ মহামজ্তা 
কুরঙ্গদশাম' । সে গান গশীতমুগ্ধা মৃগনয়নাদের মন মোহিত করে, মাথা 
ঘু'রয়ে দেয়, স্তন, আকর্ষণ ও বশশকরণের মহামন্ত্ে আভিভূত করে ৷ দৈবকণ্ঠ' 
দেবেন্দ্র "সঙ্গীত লহরখ” হীরার মনেও সেইরকম প্রতিক্রিয়া সাঁষ্ট করে । তাই সে 
দেবেন্দ্রর গত 'শ্রাতিমান্রাত্মক হইয়া একেবারে বিমোহিতা হইল । তখন তাহার 
হৃদয় চণ্জল, মন দেবেন্দ্র প্রেমে বিদ্রাবিত হইল । এখন তাহার চক্ষে দেবেন্দ্র সব'- 
সৎসারসূন্দর, সবর্থিসার, রমণখর সবদিরণীয় বোধ হইল । তারপর দেখা যায় 
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'সুরাপানোদ্দীপ্ত' দেবেন্দ্র যখন প্রথম বসন্ত প্রেরিত একমান্র ভ্রমর ঝম্কারবৎ 
গুন্‌ গুন স্বরে, সঙ্গগতোদ্যম কারলেন, তখন-_ 

হীরা দু্দমনীয় প্রণয়স্কুতি প্রষুন্ত সেই সুরের সঙ্গে আপনার কামিনশ- 

সলভ কলবকণ্ঠধ্যনি মিলাইতে লাগিল |... হীরা যাহা গাহিল, তাহা প্রেম- 

বাক্য, প্রেম-ভিক্ষায় পরিপূর্ণ । €ব. র. ১ম. পূ. ৩২৯) 

হীরার এই গান আত্ম” আতক্ুম করা প্রণয় গীত নয়। তা হল 'কামাতুরের 
চত্ত চাণল্যে'র গান । €ব.র ৯ম পূ. ৩১৩) শীমছার যৌবন" সবন্ব গান । 

সুর, সুরা ও কামনা সৌবত পাপদ-শ্য বঙ্কিম এমন খধটয়ে বধষবৃক্ষে 
কেন আঁকলেন : আঁকলেন, কামণ চারন্রের সঙ্গেও যে গান বিজাঁড়ত, গানও 
যে চরিল্র জম্টতার সহায়ক, সখলিত চারন্র এখ* প্রতারকের কুকাের সাধনোপায় 
সেটি দেখাবেন বলে । সর-সুরা-নারণী, সেই উীনশ শতকশীয় অবক্ষয়ের যুগে 
বাবু সৎস্কীতির অঙ্গ । সুরকে অবলম্বন করে, পাঁরবারিক ও সামাজিক, ব্যান্তক 
ও সামাগ্রক ক্ষতিসাধন ? ভাবে ঘটে, ঘটা সম্ভব তার দ্টাম্ত দেওয়া বঞ্কমের 
পক্ষে জরুরী । তান জানাতে চান আত্মার ?হতসাধক গানও যেমন আছে 
তেমান আছে সর্বনাশা অধঃপতন সঙ্গত । গোঁবন্দলাল রোহণীর ব্যাভচারশ 
প্রমোদাবহারে গশীতবাদ্য বিলাসপূর্ণ ছবি একে ১৮৭৮), 'বঙ্গদর্শনে' ১২৮১, 
অগ্রহায়ণ) অধঃপতন সঙ্গীত” নামে এক দীর্ঘ কাবতাকে স্থান দিয়ে সে যুগের 
'বাগানবাঁড়” কালচার বাঁঙ্কম ফুটিয়ে তুলেছেন । 

'অধগ্পতন সঙ্গগতে'র একটু নমুনা 

'বাগানে যাবিরে ভাই ? চল সবে মিলে যাই 
যথা হম্য সুশোভন সরোবর তীরে । 


চল যথা কুঞ্জবনে নাঁচবে নাগর গণে 

রাঙ্গা সাজ পেশোয়াজ পরাঁশবে অঙ্গে ৷ 
তম্বুরা তবলা চাঁট, আবেশে কাঁপবে মাট । 
সারঙ্গ তরঙ্গ তুলি, সুর দিবে সঙ্গে ॥ 


ঘরে আছে পদ্মমুখশী, কভু না কারল সখী । 
শুধু ভালোবাসা 'নয়ে কি হবে সথ্সারে ॥ 
নাহ জানে নত্যগীত, ইয়ারাকতে নাহ চিত 
একা বাঁস ভালবাসা, ভাল লাগে কারে? 
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বার বার সুর-সোবত অবৈধ সম্ভোগ বিলাসের বর্ণনায়, বঞ্ষিম নোৌত- 
নোতভাবে ঘোষণা করেছেন, ভোগ লোলপের সুরার সঙ্গে সুরের এই মত্তমদির 
মিলনও সর্বথা অবৈধ । সংগত নয় লৌকিক শঙ্গারের উদ্দাম উন্মা্গগামিতার: 
চিন্তাবকারের উপকরণ । সঙ্গীত চিত্তপীড়া বা ভাগবতের পাঁরভাষায় 'হদরুজ+” 
অর্থাৎ কামব-দ্ধর উপায়ও নয় বরৎ তা ছের্দনেরই উপায় । 

একদা এই বাহৎলায়, রাধাকৃফের লৌকক প্রণয় কথা অবলম্বন করে, 
মহাজন গশীতকাঁবরা অলোকক ভাবের অধ্যাত্স-লোকে বিহার করোছলেন । 
তাঁদের সে গান ছিল আত্মার অশন । শ্রীমদ্ভাগবত নঃসত ভান্তব্জনায় সে 
গান ছিল রসামৃত বিশেষ । সে গানকে বলা হত শ্রবণমঙ্গল' 'কণ্মষাপহা- 
পাপনাশন কীর্তন' । (ভাঃ ১০/২৯/৯ )। কন্তু বাঞ্কমের সমকালের 'বাগান- 
বাঁড়মাকা" প্রেমের গান গাবনী আরর্শভ্রষ্ট কলা্কত গান । বাবু-শোঁভিত 
নার বাংলার সেই সমাজও বাঁজ্কমের চোখে এক কাঁটার বন। পানোম্মত্ত 
দেকেন্দ্রর ঝমীন কেটে বিকৃত “বদ্যাসুন্দরী”-ভাঁজা, কাম-বিকৃত হীরার জয়র্দেবের 
স্মরগরল' পদ গাওয়া, এ সবই অধগ্পাতিত বাবু-সমাজের স্খাঁলত মযর্দার সঙ্গে 
সঙ্গে বাথলা গানেরও উদত্রান্ত দশার ছাব ফুটিয়ে তোলা ৷ 

প্রসঙ্গত কৌতূহলী মনে প্রশ্ন জাগে, দেবেন্তুর সঙ্গীত-কুশল সন্তায় কেনো 
ভাবে কি পড়েছে সুর ও সুবাপ্রেমী রহস্যময় চরিত যদুভট্রের সাঙ্গশীতক 
প্রীতভার তিষক ছায়া ' বাঁঙ্কম “সরা-পান সমুৎসাহত' 'দৈবকণ্ঠ 'কৃতবিদ্য' 
“দেবেন্দ্র গণতপষ্রত্বের বর্ণনায় বেশ সপ্রশৎখস । 'হরিদদাসী বৈষবশী'র 'অগ্সরো- 
নন্দিত কণ্ঠগণীতি-ধ্বান'র প্রশখসা করেও িখোছলেন, 'সঙ্গীত বিদ্যায় অসাধারণ 
সুশিক্ষিতা এবৎ অল্পবয়সে তাহার পারদশী । (ব র. ১ম. পৃ. ২৭৩ ) 

তার গান কখনো “সুধাময় সঙ্গশত লহরশী” কখনো বা প্রথম বসন্ত প্রোরিত 
'একমান্র জমর ঝঞ্কারবৎ' । 'বাঁচন্র তার গত সংগ্রহ । 'কীতন' থেকে টপ্পা? তার 
কণ্ঠায়ত্ত । 

বাঁঞকমের গুরু যদভট্র ?সদ্ধ-ধুুপদীয়া গহসেবে প্রখ্যাত । কিন্তু সম্প্রাত 
আাবম্কৃত 'ঘদুভটের গ্রানের খাতা”৪৯ থেকে জান। বায় টপ্পা খিয়াল' প্রসাতি 
রঙগন গানেও তান ওস্তাদ ছিলেন । তাই তাঁর খেতাব ছিল 'রঙ্গনাথ ॥ 

মোদনশপুরের পাঁচেটগড় থেকে পাওয়া সেই খাতার আঁবম্কারক অজয় 
[শ্বাস যদুনাথ রাঁচত 'বাঁচন্র গানের উদাহরণ তুলে ধরে ধর্পদীয়া বদুভট্রের 
অন্য এক রূপের পাঁরচয় দিয়েছেন । এই গানের তালিকায় আছে কারা 

“মেরে পিয়াঁক সচ্দেষও-আ কেয়সে পাঙুরে' । 
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মধ্যমান খ্যাল-_ 
'জোবনা মদভারার কেসে রহযাঙ্গ 
যেকেল? সি রে ॥ 
“লুম-: জলা মধ্যমানে" বাঁধা 'বাথলা গান" 
সদত হি মাঝারে জারে রাখ 
সে কেন য়েমন হল প্রাণ সাঁখ । 
জারে মন প্রাণধন কোরয়াছ সমাপন 
তথাপি তাহার মন না পেয়ে মোজেছে আখি" । 
এমন কি আছে 'রামপ্রসাদশ সুরে'র ও 'বাউলাঙ্গের' বেশ কয়েকটি গান । 
১২৭২ সাল থেকে ১২৮০ সালের মধ্যে লেখা চারশো হিন্দু্ছানী ও 
বাথলা গানের ভাণ্ডার এই খাতা | বহু গানের আর্ততে ধরা পড়ে কোনো 
অতৃপ্ত প্রেমের হুতাশ । বাঁঙ্কম তাঁর গুরুর কত গান শুনোছিলেন তা জান।র 
উপায় নেই । তবে যদুভট্রের ঘানম্ঠ সানল্লিধ্যে 'বাচন্র গান শোনার সৌভাগ্য 
তাঁর অবশ্যই হয়েছে । 
অনুমান করতে পার, দেবেন্দ্র হশীরাকে উপলক্ষ্য করে নিজের প্রণয়ণ 
জশবনের হাহাশবাস উজাড় করোছল । কুন্দের জন্যে বিরহশ প্রেমের আকুতি 
নিবেদন করোছিল । তাই সেই সঙ্গগতে ছিল “মধুর ভাবযুন্ত মধুর পদ' । সে গান 
হয়োছল 'সুধাময় সঙ্গীতলহরণী' । 
দেবেন্দ্র যত পাপিম্জই হোক না কেন, তার প্রাত কোথায় যেন বাঁঞঙকমের 
দুর্বলতা ছিল । দ।ম্পত্য-জঈীবনে অসুখশ, গৃহসথসার হারা, নিঃসঙ্গ, হতভাগ্য, 
সুরাসন্ত অথচ অসামান্য সঙ্গত কৃশল এই কলাঁঞ্কত নায়ককে বাঁ্কম কার্য 
কারণ শৃঙ্খলায় বেধে পাঁপিম্ভ করেছেন । শেষে মৃত্যুকালে ভয়, অনুশোচনা 
ও ঈম্বরের “পদপল্বমুদারম-এর কৃপাকণালাভের মধ্যে দিয়ে তার মান্তও 
ঘাঁটয়েছেন । €ব র. ১ম. পৃ. ৩৪২) 
কিন্ত কোনো কৃপা, করুণা পাননি নগেন্দ্র ও হশরা । দেবেন্দ্র “কাঁটার 
বনে তুলতে গেলাম কলঙ্কের ফুল” গান এবৎ তার পরের “স্মতিশাস্ত পড়বো 
আমি ভদ্রাচাষেরি পায়ে ধোরে €ব. র. ৯ম. পৃ. ২৮৫) গীতিপদের ক্লেষ 
নগেন্দ্রকেও স্পর্শ করে । 
সূর্যমুখীর মতো প্রেমময়ী সাধ্বী পত্রী থাকা সন্তেও নগেন্দ্র নবীন মুকুল 
কুন্দের রুপ মোহে মজে তাকে পাবার জন্যে লেভেশ হয়োছলেন । স্মৃতশাস্োর 
দোহাই দিয়ে বহুবিবাহ প্রথার আশ্রয় চিয়ে কুন্দকে বিবাহ করে সুখের সংসারে 
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অশাক্তির আগুন জ্বালিয়েছিলেন । শাস্ত্র, যান্ত, আইন, যা কিছু মেনে 
বিধবা বিবাহ করে কন্দের প্রতি তাঁর প্রেম বৈধ করুন না কেন প্রকৃতপক্ষে 
কাম-ই ছিল সেই বিবাহের তাগিদ । 'আত্ম-সুখার্থে এই বিবাহ । তাই সেই 
কাম" তাঁর জীবনেও বয়ে এনেছে গরল-জবালা । বিষ-পানে কূন্দ জীবন-জ্বালা 
জুড়িয়েছে । শুধু স্মরগরলের মন্হর ক্রিয়ার জ্বালা থেকে অব্যাহতি পানাঁন 
নগেন্দ্ু ৷ স্মরগরলে জর্জীরত পাগলিনশ হীরার বুকভাঙা গান 'সমরগরলখসন্ডনৎ 
মম শিরাস মণ্ডনৎ দেহি পদপল্লবমুদারম্: €ব র, ১ম. প্‌ ৩৪২) গভশর 
রাত্রির বুক চিরে নগেন্দ্রর বুকে বি'ধবে--তাঁকে স্বাস্ত দেবে না, বোধ কাঁর এই 
'ীয়ত মরত কি [বিধান'_ জীয়ন্তে মরণর্প এই শাস্তি বঙ্কিম তার জন্যে 
1নার্দঘ্ট করেছিলেন । 


“প্রাচীন গীত” ও “মল বাজানর গান? । 
- ইন্দিরা | 


দ্মরগরলে' আবল বষবৃক্ষে'র *বাসরোধকরা সমাজ ও গশত-জশবন থেকে 
বোরয়ে এসেছেন বাঁঙ্কম তাঁর “হান্দরা'য় 0১৮৭৫ )। 

এখন লঘু সরস রঙ্গকৌতুকে ভরা রম্য জীবন ও গানের জগতে তান 
বিচরণ করেছেন । মু্ত প্রকৃতির বক্ষে অবাধে বয়ে যাওয়া পি2ণাযময়ী গঙ্গার 
মতো নির্মল স্বচ্ছন্দ লোকগানের গ্রামীণ ধারায় গা ভাসিয়ে তান যেন হাঁফ 
ছেড়ে বে'চেছেন। প্রাচীন গীত" বৈষ্ব পর্দগান ও সহজ লোকগাঁত 'মল-বাজান'র 
গানে তাঁর শিত্ত ক্ষাণকের বিশ্রাম পেয়েছে । নায়কা হীন্দিরার মতো 'তাঁনও এই 
গানের জগতে ফিরে এসে বাঁঝ বর্তমান জীবন ও সংসারের এত দুঃখ 
মুহূর্তের জন্যে সব ভুলেছেন । 

গ্রাম-বাখলার শাস্ত সরল নির্মল-সুখদায়ী প্রকৃতি মনে ষে অমল আনন্দের 
গুজরণ তোলে গ্রামীণ লোক প্রায় অকপট সুরে, ভাবে ও ভাষায় তা প্রকাশ করে 
এসেছে প্রাচীন কাল থেকেই । 

জয়দেব ও পদাবলশর পাঁরশীলিত প্রবজ্ধ-সঙ্গগত এবং ভান্তগীতির পাশা- 
পাঁশি বয়ে চলেছে এই বাখ্লাদেশে অনাড়ম্বর লোকসঙ্গীতের সাবলীল অনায়াস 
ধারা । বিদপ্ধাঁচত্ত বাঁষ্কম মুস্ধ হন সুখী হন আত সহজ সরল এই লোক- 
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গানের আবেদনে । তাঁর কাছে এ যে মা'র প্রসাদ । 
জননী জন্মভাঁমকে ভালবাসতে হইবে । যাহা মার প্রসাদ, তাহা ষত্র কারয়া 
তুলিয়া রাখতে হইবে । এই দেশ জিনিসগুলি মা-র প্রসাদ । 
বর ২য়প্‌ ৮৩৬) 
লোকগানের মতো সহজ সরল ভাবে লেখা ঈশ্বর গুগ্তের কাঁবতা আলোচনা 
প্রসঙ্গে বঙ্কিম বলোছিলেন এই কথা ৷ এই কাঁবতার আস্বাদ্য রস বিচার করতে 
গয়ে তুলনা পিঁয়োছলেন তাঁর লোকগশীত শোনার এক াশেষ আঁভজ্ঞতার-_-- 
একবার বষরি এক সন্ধ্যায় প্রস্ফুটিত চন্দ্রালোকে বিশাল বিস্তীর্ণ তরঙ্গ- 
চগলা ভাগশরথশর আলো-আঁধার মায়ায় ঘেরা উদাস সৌন্দর্য বাঁঙ্কমের 
সামনে যেন কাব্যের রাজ্য উপাস্থত করেছিল ৷ তাঁর মন তখন চাইছিল তারই 
সুর সামঞ্জস্যে কাব্য পাঠ করে 'তাঁপ্ত সাধন” করতে । কিন্তু তান জানান, 
“সেদিন শেকসপীয়র, কালিদাস, ভব্ভূতি এমন কি মধুসুদন, হেমচন্দ্র, 
নবীনচন্দ্র কাহাতেও তৃপ্ত হইল না । চুপ কাঁরয়া রাঁহলাম । 
এমন সময়ে গঙ্গাবক্ষ হইতে মধুর সঙ্গীতধ্বান শুনা গেল । জেলে জাল 
বাহতে বাহতে গাঁয়তেছে-__ 
'সাধো আছে মা মনে । 
দুগাঁ বলে প্রাণ ত্যাঁজব 
জাহ্নবী জীবনে ।, 
তখন প্রাণ জুড়াইল, মনের সুর মালিল, বাঙ্গালা ভাষায় বাঙ্গালশর মনের 
আশা শুনতে প।ইলাম-_এই জাহ্বী জীবন দুগাঁ বালয়া প্রাণ ত্যাঁজবারই 
বটে, তাহা বৃাীঝলাম । তখন সেই শোভাময়ী জাহবী, সেই সৌন্দ্যময় জগৎ, 
সকলেই আপনার বোধ হইল --এতক্ষণ পরের বলিয়া বোধ হইতেছিল ।” 
€(ব র ২য়, পু ৮৩৬ 7 
1বশেষ প্রাকৃতিক ও মানাসক মুহূর্তে বশেষ গানের বিশেষ সুরই কেবল 
পাবে প্রকীতি-প্রাণের সঙ্গে মানবমনের সুরে সূবে স্‌ব মেলাতে । 
তাই শবষবক্ষে'র ক্মায়াবক চাপের পর যখন অলস-শাথিল অবসর কামনায় 
বাঁজকমের মন 'হীন্দরা'র মতো হালকা চালের রম্য কথায় নিভরি হতে চাইল 
তখন সেই সহজ সুরে মেলানো 'মল বাজানর গান' এল তাঁর মনে । 
'প্রশস্তহৃদয়' গঙ্গার তার-শোভায় মুণ্ধ হয়োছিল নৌকা-বক্ষে ভেসে চলা 
ইন্দিরা । প্রকৃতির সহজ সংধায় 'ল্পিগ্ধ হয়োছিল তার মন । হীন্দহার আত্মকথায় 
ফুটে উঠোছল সেই কথা । নদীতে জল ভরার খেলায় আমোদ আহনাদে উ্‌লে- 
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পড়া বঙ্গবধ্‌ দেখে মনে পড়ে তার বসু রামানন্দের প্রাচখন কর্তন 
“একা কাঁখে কুম্ভ কাঁর, 
কলসীতে জল ভাঁর 
জলের ভিতরে শ্যামরায় ! 
কলসাঁতে দিতে ঢেউ, আর না দোঁখলাম কেউ, 
পুন কানু জলেতে লকায় । €ব র. ১ম, পু ৩৪৯) 
আকাঁস্মক ঘটনায় হীন্দরা স্বামধ 'বাচ্ছিত্া। তার বরহখ মনের গোপন 
আশা আকাঙ্ক্ষা ব্যথার পাঁরিচয় গানের ছলেই দিয়েছেন বাঁঙ্কম । আবার সেই 
বাথা জ্াঁড়য়েছেনও ঘাটের রাণায় জল নিতে নামা দুই বা?লকার “মল বাজানর 
গানে । কাঁচ-কণ্ঠের সেই জ্যাড় গান ইন্দিরার বড়ো মম্ট লাগে । বালিকাদের 
একজন একপদ গায়, আর একজন দ্বিতশয় পদ গায় । নাম তাদের 'অমলা' ও 
এনর্মলা । পুরো গানাঁট বাঙকম শোনাতে চান । বুঝ “জোয়ারের জলের গানের 
এই নমুনা ধরে রাখতে চান তাঁর উপন্যাসের পাতায় । 
প্রথমে গাঁয়ল-_ 
অমলা 
ধানের ক্ষেতে, ঢেউ উঠেছে 
বাঁশ তলাতে জল । 
আয় আয় সই, জল আ'নিগে, 
জল আ'নিগে চল ॥ 
ঘনর্মলা 
ঘাটাট্র জুড়ে, গা্ছাঁট বেড়ে 
ফুটল ফুলের দল । 
আয় আয় সই, জল আগে, 
জল আঁনগে চল ॥। 
অমলা 
বিনোদ বেশে মৃচকি হেসে, 
খুলব হাঁসির কল 
কলসা ধরে গরব করে 
বাঁজয়ে যাব মল । 
আয় আয় সই জল আ'নগে 
জল আনিগে চল ॥ 
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নির্মলা 
গহনা গায়ে, আলতা পায়ে, 
কল্কার্দার আঁচল । 
িমে চালে তালে তালে 
বাঁজয়ে যাব মল । 
আয় আয় সই জল আনিগে, 
জল আঁনগে চল ॥ 
অমলা 
যত ছেলে, খেলা ফেলে, 
ফিরচে দলে দল । 
কত বুড়ী, জুজুবুড়ী 
ধরবে কত জল, 
আমরা মুচ-কে হেসে, বিনোদ বেশে 
বাজয়ে যাব মল । 
আমরা বাজিয়ে যাব মল, 
সই, বাঁজয়ে যাব মল ॥। 
দুইজনে 
আয় আয় সই, জল আ'নগে 
জল আ'নগে চল । বে. র. ১ম, পৃ. ৩৪৯-৫০) 
বা্কম বোঝেন, মল-বাজানর গান 'ষোল বছরের মেয়ের মুখে ভাল 
শুনাইত না বটে, সাত বছরের মেয়ের মুখে বেশ শুনায় ॥ ইন্দিরা কিন্তু এ 
গান মনোযোগ পৃরবকি' শুনেছে । বলেছে, 'বালিকা-সণ্চিত রসে, এ জীবন 
কহ শীতল হইল ।' একতালা ঝুমুর সুরের সারল্য মনে তার শাস্তির পরশ 
বুলোয় । সৎসারের কড়া আঁচে মধ্য দিনের তপ্ত জীবন এই রকম সরল সুর 
বেয়েই ষে শৈশবের অমালন নভরি সময়ের সুখে ডীজয়ে ঈগয়ে শাঁস্ত পেতে 
চায় । তাই বুঝি বালিকা দু?টর নাম রেখেছেন বাঁঙ্কম 'অমলা" ও [নর্মলা" | 
এই ইন্দিরা” উপন্যাসেই বাঁঙ্কম ছাড়িয়ে রেখেছেন লোক-গানের আর এক 
নমুনা, গ্রামীণ সংস্কৃতির ফুলীক--মেয়োল ছড়ার গান 1 ঝুমুর বা মল- 
বাজানর গানের মতো ছড়া-গান নারীদের লোক-সঙ্গগত'। লোকগণাত সৎগ্রাহক 
ও 'হারামাণ'র লেখক মুহম্মদ মনসুরউদ্দীন লিখেছেন, নারীদের লোক-সঙ্গশতে 
একটু কোমলতা একটু িগ্ধতা পাওয়া যায় ৷” বাঁজকম তাঁর “ইন্দিরা'য় “কোমলতা, 
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3 শল্পগ্ধতা" প্রত্যাশী । তাই তাঁর মন এখন ঘুরে বেড়ায় মেয়েলি সৎস্কাতির 
লোকগানের জগতে । 
কপালকুণ্ডলায় শ্যামাসুন্দরীর কথায় কথায় “শৈশবাভ্যস্ত কাঁবতা" 
আওড়ানো স্বভাবের মধ্য দিয়ে বাঞ্কম সেকালের ঘরোয়া মেয়েদের সাহতা রস 
তষ্ঞা ও আশাক্ষতপটুত্বের সামথের ইঙ্গিত প্রথম দিয়োছলেন । 
(বর ১৯ম,পু ১০৮) 
হীন্দিরা'তে এক পাচ বছরের বালিকার কোমল কাঁচকন্ঠে শোনালেন বেশ 
কছ সুরে বাঁধা শোলোক । যেমন-_ 
'রাঁধ বেশ, বাঁধ কেশ 
বকুল ফুলের মালা 
রাঙ্গা শাঁড়, হাতে হাড়ী 
রাঁধছে গোয়ালার বালা ॥ 
এমন সময়, বাজল বাঁশ, 
কদম্বের তলে । 
কাঁদয়ে ছেলে, রান্না ফেলে, 
রাঁধান ছোটে জলে 1" €ব.র ১ম, প্‌ ৩৫৫) 
চলে বাঁড়, শোণের নাঁড়, 
খোঁপায় ঘেটু ফুল । 
হাতে নাঁড়, গলায় দড়ণ, 
কানে জোড়া দল । € ব. র. ১ম. পু. ৩৫৯) 
'যম বলেছে সোনার চাঁদ 
এস আমার ঘরে । 
তাই ঘাটের সজ্জা, সাঁজয়ে দিলে 
সিদুরে গোবরে । 
যে ডাকে যমে 
তার পরমাই কমে । 
তার মুখে পড়ুক ছাই । 
বুঁড় মরে যানা ভাই । €ব. র. ১ম পু ৩৬৯) 
এর আগে "বষবূক্ষ'তে বালকদের সরল আমোদ কৌতুক প্রসঙ্গে কিছ ছেলে- 


ভুলানো ছড়ার ব্যবহার বাঁজ্কম করোৌছলেন-__ 
'হীরার আক বাড়ি । 
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গোবরের বাঁড় । 
হাঁটে গাঁড় গুড় । 
দাঁতে ভাঙে নুঁড়। 
কঠাল খায় দেড় বুড়ি । 
“লাল চাদ সিং 
নাচে 'তাঁড়ৎ মিড়িৎ, 
ডাল রুটির যম, কিন্তু কাজে ঘোড়ার ডিম ।” 
€ব. র. ১ম পূ. ৩২৯) 

বামচরণ দৌবে, সন্ধ্যাবেলা শোবে, 

চোর এলে কোথায় পালাবে 2 (এ) 

“ছেলে ভুলানো ছড়া £ ২-্ডমিকা"য় রবীন্দ্রনাথ লিখোছিলেন 
ছেলে ভূলানো ছড়ার মধ্যে একাঁট আর্দম সৌকুমর্য আছে ; সেই মাধর্য- 
1টকে বাল্যরস নাম দেওয়া যাইতে পাবে -"তাহা অত্যন্ত "ল্পগ্ধ সরস । 
শুদ্ধমানত্র এই রসের দ্বারা আকৃষ্ট হইয়াই আমি বাছলা দেশের ছড়া সৎগ্রহে 
প্রব-স্ত হইয়াছিলাম | রুচিভেদবশত সে রস সকলের প্রশীতিকর না হইতে 
পারে, কিন্তু এই ছড়াগুি স্থায়শভাবে সংগ্রহ কাঁরয়া রাখা কর্তব্য । 

' “কারণ, ইহা আমাদের জাতীয় সম্পাত্ত । বহুকাল হইতে আমার্দের দেশের 
মাতৃভাপ্ডারে এই ছড়াগ্দল রাক্ষত হইয়া আসিয়াছে ; এই ছড়ার মধ্যে 
আমাদের মাতৃ মাতামহীগণের ঘ্লেহ সংগীত সবর জাঁড়ত হইয়া আছে । 

€ র. র. জন্মগত সৎ ১৩, প্‌. ৬৮৯-৯০ ) 
রবীন্দ্রনাথ লক্ষ্য করোছিলেন__- 
এই গ্রাম্য ছড়াগুলি গ্রামের সম্ভ্রান্ত বখশের মেয়েদের ও সাহত্য রস-তৃষ্ণা 
মিটাইবার জন্য [িখাঁরণী ও িতামহীদের মুখে মূখে ঘরে ঘরে প্রচারিত 
হইত । € র. র. জন্মশত সৎ ১৩ খণ্ড, পৃ. ৭১৮) 
বাড়ির বালকবালিকারা সৈ ছ৬। শণে শনে মনে মনে গেথেও নিত । যেমন 


নিয়েছিল বাওকমের “হীন্দিরা'র সৃভাষণণীর পাঁচবছরের শোলোক-পড়া মেয়ে । 


বঙ্কিম5ন্দ্র নিজের বৃহৎ অন্দবরমহলে বসেই এই 'জাতীয় সম্পাত্ত' ছড়া সংগ্রহ 


করোছিলেন এব ছড়া সংগ্রাহক রবধন্দ্রনাথের আগেই [নিজের উপন্যাসের ডালতে 
তার কিছু নমৃনা সাজয়ে একটি প্রধান কর্তব্য সম্পাদনে উদ্যোগদ হয়েছিলেন । 


মুহম্মদ মনসুরউন্দীন তাঁর 'হারামাণির (৮ম) ভাঁমকায় লিখোছলেন 


€ পূ. ৬৬ )-- 
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বিশ্বের সব সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ তার লোকসাহিত্য । বালা সাহিতোর 

বেলাতেও সেই একই কথা । আমাদের গ্রাম বাৎলার মাটর মানুষের জীবনের 

সাথে ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে আছে এই হারামাঁণ | -. 

বিশ্বকাবি রবপন্দ্রনাথ ঠাকুর সবার আগে এই হারামাঁণ খবংজতে শুরু করেন । 

ম.ণালিনশ'র 'গারজায়ার গানেই 'হারামাণ' খংজে ফেরা বাতকমের খবর 
পাই। 'ইন্দিরা'য় বাঙ্কম আবার প্রমাণ করেন 'হারামাণ'র সন্ধানে তাঁনই প্রথম 
পাঁথক। 

পিবষবক্ষে'র আগে 'মিণালিনী'তে বাখলার উচু মানের গান কীর্তন ও 
বাউলেব দস্টাম্ত সাঁজয়ে এবৎ পরে হীন্দরা'য় অনাবিল সদা সুরের লোক- 
গানের উর্দাহরণ দিয়ে বঙ্কিম বোঝালেন, তাঁর সমকালের নাগাঁরক সমাজের গান 
সাঙালশর স্বাভাবিক স্বচ্ছন্দ লোকজীবনপ্রবাহ থেকে সবে আসা সমাজজীবনের 
মতোই উদভ্রান্ত ৷ 

এ কালের সমাজের ধর্মধ্বজাধারস ও আইনাবরদেরাই ধর্মাধর্ম ও কৃত্যাকৃত্য 
সম্পরকে ধ্ব সিদ্ধান্ত নিতে পারেন না । সংঘাত ও সমন্বয়ের মধ্য দিয়ে এক 
ধরনের জোড়াতাপ্পি মারা নিষ্পাত্ততে পেশছন ॥ এ সমাজে একাঁদকে রয়েছে 
আমদাাীন করা শিক্ষা-সভ্যতা ও সংস্কৃতির আঁভমানে নাক-উ“্চু বিদগ্ধ সমাজ, 
অন্য দিকে আছে 'িক্ষা-সৎস্কাতির বনেদহখন ও হঠাৎ পয়সাওয়ালা ভূ'ইফোঁড় 
শ্রেণি । তাই সেখানে দেশজ শিল্প সংস্কীতি কোন মৌল পথ বেছে নেবে এক 
চোরা-গাঁতি ছাড়া 2 

এ সমাজে মিল ছিল নয তথাকাঁথত 'শাক্ষত সম্ভ্রান্ত বাবুদের সদর মহলের 
সঙ্গে অন্দরের, বাইরের ঠাটের সঙ্গে অন্তরের । জট পাকয়োছল ব্যান্ড চাঁরমে, 
জখবনে সৎসারে । সেই জটপাকানো ধাঁধার খেলা খেলোছিলেন বাঁঞ্কিম 'ইন্দিরা'য় 

দোঁখয়োছলেন, উ-বাবুরা যখন পশ্চিমাঞ্চলে কালোয়াতী শিক্ষা পেয়ে 
ভাল “সনদ শিয়াল" গান তাঁর রসবতশ অন্দরবাসনীরা বস গ্রহণ করে না তাব। 
'হাদের রুচ বদন আঁধকারণর যাল্তা িৎবা দাশুরায়ের পাঁচালী গানে । উ-বাবুর 
সেসব গানে কৌতৃহলও নেই । এই রুশ ফারাকেই দুই মহলে ঘাঁনিয়েছে জমাট 
অন্ধকার । বাবু আসন্ত বাগানবাড়র রুদ্ধদ্বার জলসাঘরের কালোয়াতী 'খিয়াল 
টপ্পা ধুর গানে, ও ওড়না পেশোয়াজের সাজ চাপানো নাচে । আর পহরবধূরা 
মত্ত খিল আঁটা বাসরঘরের “অশ্লশল? 'নিলজ্জ', 'দুনীতিপূর্ণ ভাঁড়ামোভরা রঙ্গ- 
রসে। 

কিন্তু উ-বাবুর মতো নব্যশিক্ষিত নববাবু বরেরা প্রশ্রয় দেন এই বাসর 
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ঘরের মহিলা মজাঁলশের । এ কি তাঁদের অন্তরের অবতলের অন্ধকারের সঙ্গে 
অবহেলিত আঁশাক্ষিত অবদাঁমত অস্তরালবাসিনীদের অন্ধকার একাকার হয়ে 
যায় বলে ? 
“অধঃপতন সঙ্গশতে'র বাগানবাঁড়বিলাসী বাবু যান থেদভরে শোনান-_ 
'ঘরে আছে পদ্মমুখঈ, কভু না কারল সৃখশ 
শুধু ভালোবাসা নিয়ে কি হবে সৎসারে। 
নাহ জানে নৃত্য গীত ইয়ারকিতে নাহি চিত, 
একা বাঁস ভালবাসা, ভাল লাগে কারে ? 
তাঁর সঙ্গে বাসর মজাঁলশের উ বাবুর সমীকরণ বাঁঞ্কম অবশ্যই 'মৃচ্‌কে 
হেসে বিনোদ বেশে ইন্দিরায় কষেছেন । €ব. র. ১ম. প্‌. ৩৮২-৩৬৬ ) 
এখানে 'মল বাজানর গান” ও “ছড়া গানে'র সহজ সুন্দর মেয়েলি সংস্ধাতর 
পাশে ইচ্ছে করেই বাঁঙ্কম বাসরঘরের ঠাকরুন'দের সৎ সাজার 'ববরণ পঁয়েছেন । 
বাগানবাঁড়র মোহনাদের ছলাকলার গান নাচ আর 'ঠাকরুন'দের এই সৎ-সাজের 
উদ্দেশ্য তো এক । কেন্দ্রীয় পুরুষাঁটর মন ভোলানো আর নজর টানা । জোয়ারের 
জলের গানের মতো হঠাৎ খুশীতে মেতে অকারণ গান গাইবার নির্মল পারবেশ 
যে বাবুদের সৎঘসার হারিয়েছে । বাবুরা এখন নিজের স্তীকে পরস্ত্রী ও 
পরস্নশকে নিজের স্ত্রী ভেবে সুখ পান । তাই আবলতা এসেছে কুল-স্ত্রশদের 
প্রমোদ, বিনোদনেও । নিষ্পাপ ইন্দিরা স্বামীর মন পাবার জন্যেই 'অমলা? থাকতে 
পারেন না আর । শবর্যেধরঈ'র জাল সাজে সাজতে হয় তাঁকেও ; আঁভনয় করতে 
হয় কৃলটা উপপত্বীর ভুমিকায় । জাত মান খোয়ানোর ভয়ে ধর্মপত্বীর খোঁজ নেন 
না উ বাবদ । কিল শবদ্যেধরশ'র মোহিনন মায়ার ফাঁদে ধরা দেন এককথায় এবখ 
নির্বিকার চিত্তে । 
সাহেবের কামসারয়েটে কাজ করে ধনে মানে আঙুল ফুলে কলাগাছ, 
€ব র. ১ম, প্‌. ৩৪৩ ১ উ বাবুদের যে চিত্ত ছিল [নিঃস্ব । “মাহলা মজালশে'র 
“অশোভন আচরণ' বা শ্যাঁলকার নাচ: উপভোগ করার বেলায় তাঁদের ইৎরেজ 
রুচি । (ব র. ১ম. প.. ৩৮৪ ) সনদী খিয়াল' শিক্ষা করেন তাঁরা কৃম্টিবান 
[হসেবে নাম কিনে সমাজের উচু জাতে উঠবেন বলে । মনে রাখতে হবে রাম- 
মোহনের মতো আভজাত 'রাজা' কালোয়াতখ নাচ-গানের দিকে বাঙালখর রুচি 
ফিরিয়ৌছলেন । সাহেবদের কাছেও বাহন্দুস্ছানী গানের বিশেষ মধর্দী ছিল । 
তাঁদের মতে-7731217 17701515-7009959551005 10100170510 ০1317000022. 
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কিস্ত; এই তালগোল পাকানো সমাজ ও তার ডামাভোলের কান্ট তো 
সাহেবদের তৈরী । তাঁদেরই গড়া কৃত্রিম ও আজব শহর কলকাত। আর আজব 
'বাবু্‌” €ব. র. ২য়, পূ. ৯০ ) সমাজ । তা বাৎলার আদ অকতুত্রম সহজ জশবনের 
ধারা-্রম্ট বলেই এমন অন্তঃসারশন্য । 

'কমলাকান্তের দপ্তরে" কার্টুনিস্ট কমলাকান্ত সাহেব-রাজের ক্‌পা িটানোর 
ফলাফল 'নোঁটভ'দের চিত্ত ?নঃদ্বতা তাঁর 'ষথার্থ পেশবলে'র একাঁট আঁচড়েই 
বুঝিয়োছলেন । 

তবে 'ইন্দিরা'য় বাঁঙঁ্কম অবসর বিনোদনের ঠবনোদ বেশে রয়েছেন । এখন তাঁর 
মেজাজ একটু 'ক্গ্ধ একটু কোমল । হীন্দিরা যেমন বাসরঘরের মজাঁলশের বাইস্রে 
বোরয়ে এসে চুপি চুপি উণক মেরে দৌরবন্ধ ঘরের রঙ্গভাঁঙ্গ উপভোগ করোছিল, 
যেন বাঁঙ্কম চিক সেইভাবে তাঁর সমাজ থেকে তটস্থ হয়ে তার ছেলেমানুষন 
কাণ্ডকারখানা কৌতুক-ভবে দেখে গেছেন । তাঁর আধুনক সময়ের অসঙ্গাতর রূড 
সুরাঁটকে সক্ষম গ্লেষের নপুণ-মশড়ের চাঁকত চমকে ছয়ে গেলেও শেষ পর্যশ্ত 
তান সহজ জীবনসুখের শমে এসেই রাম নিয়েছেন । ছেলেমানুষী খেলাব 
ঢ০ৎ-এ জীবনজট ছাঁড়য়ে নায়ক-নায়কার মিলনে এ কাঁহনীর মধুর সমাপন । 
হালকা খুশীর 'মল বাজানর গান” তাই 'হীন্দিরা"র যথার্থ আবহসঙ্গীত । 


শিখো। হো ছল ভালা? । 
--চজ্্রশেখর । 


উাঁনশ শতকণীয় বাংলার জটপাকানো সমাজ ও তার্‌ 77219 96 ০০০ 831017- 
ভরা জীবনত্রঙ্গের নাটের গুরু গহসেবে বাঁকম দুটি শাল্তকে দায়ী করোছিলেন। 
এই দুই শন্তি হল স্বদেশী ধর্মধযজাধারী স্ম:তশাস্তবিদদের অনুশাসন এবৎ 
(িদেশশ বাঁণক রাজের শাসনপ্রভাবে গড়ে ওঠা নব্য সংস্কাতির আকর্ষণ | বঙ্কিম 
লক্ষ্য করোঁছলেন, সে সময় একাদকে বণশ্রিমের বলয়ে বাঁধা 'হন্দুসমাজ জাত- 
কুলমান সম্পর্কে স্মার্তপন্ডিতদের 'বাধাঁনষেধের তর্জনী সৎকেতে জীবনের সহজ 
সুখের সুধায় বাত হয়োছিল, এবৎ তার ফলে হয় চোরাপথ ধরোছিল লতুবা 
হয়োছল 'বিকারগ্রস্ত ৷ অন্যাদকে ইৎরেজ শাসনের কারসাজিতে গড়ে ওঠা নতুন 
রুচি ও চাহিদার মোহে সমগ্র সমাজ সহজ এীতহ্য থেকে ভ্রষ্ট হয়োছল এব 
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স্বাভাবিকতা হারয়ে হয়েছিল উদভ্রান্ত । 

অতাগ্ত আর আকাঙ্ক্ষার টানাপোড়েন এ যুগের সামাঁজকের জীবন ও 
মনের ওলটপালট জটের খেলার কারণ ৷ তার রূপের মধ্যে আর এক রূপ, মনের 
মধ্যে আর এক মনের বসত । তার গানও নয় আর ছেলেবেলার 'মল বাজানর 
গানে'র মতো সহজ সরল । ধন্দলাগা গানের ভাষায় এখন উন্মোচিত হয় গভীর 
গোপন কত 'মরম-কথা' | 

গানের ছলেই এই গভশর ও 'নাবড় অনুভবের সত্যকে বঙ্কিম প্রকাশ 
করেছেন তাঁর “ন্দ্রশেখরে' ! ১৮৭৬ )1 গান চন্দ্রশেখরে জাঁটল চরিত্রের মনো- 
1বকলনের প্রধান উপকরণ । 

চচ্দ্রশেখর' উপন্যাসের প্রথম খণ্ড প্রথম পাঁরচ্ছেদের শুরু মীরকাশেমের 
স্তর দলনী বেগমের গানের দশ্য দিয়ে । এই খণ্ড ও পাঁরচ্ছেদের শিরোনাম 
“পাপশয়সী' । যাদও কোনো পাপ ক্রিয়ার অবতারণা এখানে নেই । শুধু 
গীতোদ্যমের পূর্ব মুহূর্তে দলননীর স্বগত উীন্তি, “যে যাকে পায়, সে তাকেই চায় 
না কেন? যাকে না পায় তাকে সে চায় কেন? এই চাওয়। পাওয়ার দ্বন্দ্ব, অততঁগ্ত 
আর আকাত্ক্ষা বুঝ তার মনে জাগায় [নাষদ্ধ ভাবনা । সে অন্যের অশ্রহত 
বরে গায় কি বাল্যপ্রণয়ের গান 2 অথচ সে প্রতনক্ষা করে স্বামী মীরকাশেমের ৷ 
এই 'দ্বি5।রতাই কি পাপ? নিষ্পাপ দলনীর এই গানেই ঘাঁনয়োছিল ধন্দ। কেন 
সহসা স্বামীকে কাছে পেয়ে সে হয় গতস্তব্ধ ! সুরহারা ! সুরে বাজে না তার 
হাতে অন্য কোনো বাজনা । বীণার তার অবাধ্য হইল-াঁকছ্‌তেই সুরে বাঁধে 
না। লন বেহালা লইল, বেহালাও বেসুরো বাঁলতে লাগল । 

এখন দলনীর দূুভাঁগ্যক্রমে নবাব বাঁলিলেন, “তুমি যাহা গাঁয়তোছলে, গাও 
আম শুনিব" । দলন) প্রথমে বেসুরো বাজনার ছুতো করেছে ; শেষে ইৎরেজী 
বাজনা'র বাহানা তুলে বলেছে, 'আমি গাঁয়ব না” । গায়নি সে। যে গান সে 
নির্জনে ধীরে ধীরে আত মূদুস্বরে, শ্রোতার ভয়ে ভীত হয়ে শুরু করেছিল সে 
গান তার স্বামীকে শোনাতে চায় না। কারণ সে গান তার গোপন কথার গান । 
তার ব্যর্থ প্রণয়ের গান । লজ্জায় নয়, স্বামী মীরকাশেমের আ'বিভাবে, বর্তমান 
সত্তার রুট বাস্তবে ফিরে আসার আক্মিকতায় তাত অতশত স্মতি রোমল্হনের 
মধুর সুর কেটে গিয়েছিল । তাই সুরে বাজেন আর তার কোনো গান। 

এই স্মৃতি ও সত্তার সংঘাত বেদনায় গুমরানো কান্নার সুর “চন্দ্রশেখরে র 
নেপথ্য সঙ্গীত ৷ অতৃশ্তি ও আকাত্ক্ষার দ্বন্দ দীর্ণ এক পাগাঁলিনীর অন্তর ভাষা 
চন্দ্রশেখরে'র গান । 


৯৪২. 


এ উপন্যাসের সব গানই শৈবালনী গেয়েছে । 'ভঈমা পুজ্কারণশ'তে 
(১ম খন্ড ১ম পাঁরচ্ছেদ ) সই-এর সঙ্গে সুখে রঙ্গে সাঁতার কাটতে কাটতে 
প্রথম গান শোনায় শৈবালনা । গ্রনের প্রাত তার গোপন ভালবাসা । তাই 
সই সুন্দরশকে তার অনুরোধ-_-'কেহ নাই, ভাই চুপি চুপি একাট গান গা না।' 
[িভ্তু সুন্দীরর উত্তর 'দুর হ ! পাপ! ঘরে চ। 

দলনীর গত্দ:শ্যে দেখান বাঁঙঁকম গান বাজনা মুসালম সমাজে সংস্কৃতির 
অঙ্গ | বাদশা বেগমের গান শুনতে চান। বেগম অনায়াসে বাদশার কাছে নতুন 
ইৎরেজশ বাজনার বায়না ধরেন । কিন্তু গান সম্পর্কে সামাজিক নিষেধ শুধু 
'হন্দু কুলবতশ নারী-সমাজে । 'নভূতে রমণীর গান গাওয়াও পাপ” । 

এ প্রসঙ্গে সমরণশয় সরলা দেবী চৌধুরাণীর বিবতি 1» 

এমন দিন ছিল যখন এই বাখলায় ভছপাঁরবারে মেয়েদের মধ্যে সঙ্গীত 

চচাঁ একেবারে গনাঁষদ্ধ ছিল ৷ যখন ীনজের বাঁড়র মেয়েদের কণ্ডেও প্রকাশ্যে 

গান শোনা নিতান্ত দুলভ ছিল । 

তখন গান গাইত শুধু 'হরিদাসী'র মতো বৈষবশ ভিখারনী আর 'হীরা'র 
মতো 'কুলটা" রমণী 1 সূমুখী, কুন্দ বা হীন্দরার মুখে গান শোভা পেত 
না। তাঁদের গীত-পপাসা তাই “বাসর ঘরে'র দের-আটা মহিলা মজাঁলশে 
[বিকৃত রূপ নিত । এমন 1ক ফুলশয্যার রাতে নিজের স্বামীকেও ভালবাসার গান 
শোনাবার আঁধকার ছল না কুলবতী ধর্মপত্কীদের | গঞ্জনা সইতে হত দাশরাথ 
রায়ের মতো নামী গায়কের হুল ফোটানো গানে? 

যান মুখ দেখান না কুলের বধূ, 
?তাঁন সে রাত্রে গান নিধু 
রসের ছড়ায় খই ফুটে যার মুখে ॥ 

একালে, দম্পতী প্রণয়ে সুখ পুরুষের বহুস্ত্রীভাগী হওয়ায় দোষ নেই । 
এ সমাজে বাথ” প্রণাঁয়নী নারধর মনে মনে 'দ্বিচারতাও “পাপ'। বাগান-বাঁড় 
আসীন্ত এ যুগের পুরুষের সম্ভ্রান্ত বিলাস । কিস্তু সুরের মধ্য দিয়ে দবতঃস্ফুত 
আত্মোল্মোচন নারীর পক্ষে কলঙ্ক । 

এই পাপ আর কলঙ্কের ভয়েই শৈবাঁলনীরা ছল ছহতোর আড়াল নেয় । 
পাইবার সুযোগ খোঁজে নিরালায় জল-ভরার কিৎবা নাইতে নামার ছনতোয় । 
সবল গানের ছলে উজাড় করতে চায় তার্দের গোপন মনের গুড় জাঁটল ভাষা । 

সুন্দরীর বারণ মেনে নেয়ান শৈবালন? । ঝুমুরওয়লীর গানের ঢঙে সে 
1নজেই গেয়ে ওঠে রসের গান। 


৯৪৩ 


“ঘরে যাব না লো সই, 
আমার মদন মোহন আসছে ওই, 
ঘরে যাব না লো সই ।' 
ঝুমুর গান সম্পর্কে বলা হয়--প্রাচশন বাখলায় গ্রামীণ সমাজে আঁদরস 
ঘাঁটত হালকা ধরনের শিথিল ছন্দের এক প্রকার গান জনসাধারণের মধ্যে প্রচলিত 
ছিল এবৎ কালকমে সেই ঝুমুর কখনও কীর্তনে, কখনও বা লোকাভিনয়ে 
অর্থাৎ যান্রাগানে অন:প্রবেশ করোছিল । তখনও ঝুমুর ছিল কৃষ্লশলার গান 1১৫৩ 
উাঁনশ শতকের কলকাতায় রাম বস;র প্রণাঁয়নী যজ্জেশবরশর ঝুমুর ও কাঁব- 
গানে খ্যাতি ছিল । কাঁবগানের সরও মূলত একতালা ঝুমুর সুর । ঝুমুরই 
কাবগানের উৎস-_কেউ কেউ মনে করেন 1৫৪ 
শৈবালনী'র ঝুমুর সুরের গানে বাঁঙকম দিতে চান তার স্বভাবের তারল্য 
ও শোঁথল্যের হীঙ্গত। তার কৃষ্ণলগলা 'বষয়ক “ঘরে যাব না" গানে রয়েছে 
'কুল-মারয়া'দের কপাট ভাঙার নাটকীয় সৎকেত । রয়েছে 'নাঁষদ্ধ প্রেমের গোপন 
আভাস । 
শৈবালননর এই প্রথম গানেই বাঁতঙ্কম বলয়ে রেখেছেন অস্বাভাবকতার 
আবছা পরশ এবৎ সেই সঙ্গে নাট্যকৌতূহল । ভর সন্ধেবেলা কুলবধূ কেন 
গাইবে ঘরে-না ফেরার গান ! কেন প্রতনক্ষা তার আন-্বধ্‌ মর্দনমোহনের জন্যে ! 
আমরা জান, শেক-সপপশয়র তাঁর 'হ্যামলেটে'র গাঁফালয়াকে 'দিয়ে 
“9৮79019৬195 9 261001065 ৫৯৮৮৫ গ্লাইয়ৌোছলেন তার মাতচ্ছন্ব 
দশায় । সেই গান সম্পর্কে বশেষজ্জের আভিমতৎ৬-_ 
118890% 13 20991017129 0 01010611895 11021001552 ৬61] 80)0৬/10 
921016 1) (611012 1719.01)959, ৬/1)21 0616 15 1009 1079891 2105 
509881)0 11501700000 17152.106.11) 0০ 20810 ০1 177095505 5০ 1060৩- 
99215 (0 10121701709 50111 . 
কিন্তু এখন তো শৈবালনশ সম্পূর্ণ প্রকীতিস্থ । কেন তবে গায় লঙ্জাহীনার 
গান! 
তার মদনমোহন শব্দের উন্চারণই জানায় শৈবালিনীর চিত্তের ভারসাম্য 
সুচ্হিত নয় । এই শব্দেই রয়েছে আপাতসুখশী বিবাহিতা রমণীর অতৃপ্ত দাম্পত্য 
জীবনের হীঙ্গত । চন্দ্রশেখর তার মর্দনমোহন হতে পারোন । সে-ও নয় তাঁর 
“মদনমোহন” | 
আসলে, চন্দ্রশেখর ও শৈবালনীর 'ববাহ এক আত্মসমাহত পুরুষের সঙ্গে 


৯১৪৪ 


জীবনোচ্ছল প্রকাতির নারীর বিবাহ ৷ উদাসশনের সঙ্গে উৎকশ্ঠিতের সেই ম্লনে 
সম্ভোগের 'সাদ্ধ ছিল না। তাই তো 'মদনমোহনের জন্য প্রতণক্ষা ফুরোয়াঁন 
শৈবলিনীর । ঘোচোন বালাপ্রণয়ী প্রতাপকে না পাবার বিষম জ্বালা । দলনশর 
আত্মগত প্রশ্ন তো তারও অন্তর কুরে কুরে খেয়েছে । যে ষাকে পায়, সে তাকেই 
চায় না কেন, যাকে না পায় তাকে চায় কেন? 

ব্যর্থ প্রেম, অবদদমিত শরীর মন ভেতরে ভেতরে ক্ষইয়ে দিয়েছে শৈবালনীর 
সু-নীতির বাঁধ। সামাজিক নিষেধ-নীতির তোয়াক্কা না করেই কলকণ্ঠে তাই 
গেয়েছে সে অসামাজক, পাপের গান । এ গান তো তার বদ্রোহ । যে সমাজ 
তাকে বণশ্রমের নিগড়ে বেধে বাল্যপ্রণয়*ীর সঙ্গে মিলিত হতে দেয়ান, তার সুখ 

দুঃখ মোচনের স্বতঃস্ফূর্ত আঁধকারটুকুও কেড়ে নিয়ে কণ্ঠরোধ করেছে এ 
বিদ্রোহ তারই বরুদ্ধে । সমাজকে বদ্ধাঙ্গুষ্ঠ দেখাবার তীব্র জেদ তার মনে বাসা 
বেধেছে । তাই সে গায় ঘরে না ফেরার গান । শৈবালনীীর ব্যর্থ যৌবনের 
বেদনা, অগীরতার্থ জীবনের হাদশ আর তার বেপরোয়া স্বভাবের পাঁরচয় এই 
প্রথম গানেই 1নাহত । 

এ গান শেষ হতে না হতেই, নয়াতির 'নণ্টর পাঁরহাসে, শৈবালিনশর 
আকাজ্ক্ষত “মদনমোহন” প্রতাপের বদলে তার জঈবনে শাঁনর মতো উদিত হল 
ভিনদেশী ফস্টর । সে এসে ভীমা পহুদ্কারণশীর বাঁধা ঘাটের নিরাপদ জ্শবন 
থেকে শৈবালনকে চুর করে নিয়ে গেল ৷ তাকে ভাসিয়ে দিল এক সর্বনাশা 
জীবন পাঁরণামের খরম্রোতে চিরকালের মতো । ঘরে ফেরার সহজ সখের পথ 
শৈবালনীর জীবন আর খধজে পেল না। 

অনাভপ্রেত ঘটনাপরম্পরার আকাঁস্মকতার আঘাতে দেহ মনে বিপযস্ত 
সম্পূর্ণ উন্মার্দনী শৈবলিনন এবার গাইল অসলগ্র গান। € চতুর্থ খণ্ড 
চতুর্থ পারচ্ছেদ ) 

স্বামী আমার সোনার মাছ 
বেড়ায় ফুলে ফুলে ; 
তেকাটাতে এলে সখা, বুঝি পথ ভুলে ।, 

হা হা” করে পাগালনশর হাঁসি হেসে এই গান গেয়েই স্বামীকে তার প্রশ্ন 
তুমি কি লরেন্স ফস্টর ? €ব. র. ১ম প্‌ ৪৫০ ) 

£/৯ 00011090106 10 109,010555--0100151)15 204 1617)৩1101012170৩ 
95$৭.১৫৭ হ্যামলেটে" মন্তব্য শেক্সপীয়রের । শৈবাঁলনীর মীস্তককোষে জাঁড়য়ে 
আছে লরেন্স ফস্টরের আতঙগ্কজনক স্মৃতি । চম্দ্রশেখর শৈবালনীকে তার 
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প্রায়শ্চত-পশীঠ এক অন্ধকার গৃহা থেকে বাইরে বের করে এনে বলোছিলেন-__ 
'আম তোমাকে বাহরে আনয়াছি । এই “বাহির শব্দ ঘর-পালানী শৈবাঁলনশর 
অবচেতনে ঘা 'দিয়ে তার সুশ্ত অপরাধবোধ ও সেই সঙ্গে তার বাইরের জীবনের 
বভশীষকাস্মণত জাগয়ে তোলে । তার দুর্বল মীস্তত্ক ও শরীর তীব্র 
উত্তেজনার চাপ সইতে পারে না। স্বাভাবিক চৈতন্য সে একেবারেই হাঁরয়ে 
ফেলে । আর তখনই ফস্টর ও চণ্দ্রশেখর তার কাছে একাকার হয়ে যায়। 
ফপ্টরের স্মৃতি প্রবল হয়ে তাত্র ভাবনা গ্রাস করে । ফন্টরই তাকে ঘর থেকে 
বাইরে এনে বর্তমান দুগগাতর চরম সীমায় দাঁড় কারয়েছে । সেই স্বর্ণকেশ 
লম্পট তার দুরদ্টের প্রভু । এই অর্থে, আপাতভাবে এ গান ফস্টরের প্রাত 
তার তীর রোধে, ঘণায় ধক্কারে ও প্রাতাহৎসাপিপাসায় শ্লেষভরে ঝরে 
পড়েছে । গান শৈবলিনীর আত্মমেচনের স্বতঃস্ফূর্ত মাধাম ৷ পাগালনীর 
জ্বতঃস্কৃর্তিতে এখন আর কোনো বাধিনিষেধ নেই । 

[কিন্তু এই গানের নিগে স্তরে বাঁকম লুকিয়ে রেখেছেন অন্য ব্যঞ্জনা । 
প্রায়শ্তুব্রতী পাশপশয়সখ শৈবাঁলনীর আত্মীবচার ও অপরাধের স্বীকীতি যেন 
এই গান । 

প্রতীকধর্মী বাউল গানে মনকে বলা হয় “স্বামী” বা সহি” 'মনরাজা” 
মনুরায়'। মনই মানুষের প্রবাত্তীনবর্ত, ধমধির্ম, কৃত্যাকৃত্যের 'নয়ন্তা । 
শৈবলিনীর 'স্বামী' তার স্বেচ্ছাশীল মন। যেন সে সোনার মাছি” । সং ও 
শুভ বস্তুতে তার মাত নেই । সে চণ্ল প্রব.ভিপরায়ণ । স্বোরণী স্বভাব তার। 
এই স্বভাববশেই সে প্রতাপের সঙ্গে ডুবে মরতে চেয়েও ভেসে উঠেছে । 
চন্দ্রশেখরকে বিবাহ করেছে । কিন্তু মনাস্র করে ঘর বসত করোন ॥ অতাঁপ্তিতে 
ভুগেছে। প্রতাপ বেচে আছে জেনে তাকে পাবার আকাত্ক্ষায় চণ্ুল হয়েছে । 
প্রতাপ-তষ্কায় ফস্টারের কবল থেকেও সে মুক্তি নেয়ান। স্যন্দরীর অনুবোধে, 
সুযোগ পেয়েও ঘরে ফেরোন সে । তার সর্বনাশা পাঁরণাঁতর মল কারণ সে 
[নজেই | 'তে-কাটা" বা মরণফাঁদে এাগয়ে এসেছে সে শিজেরই ভ্রাম্ততে । 

[নিজের মৃঢ়তায় স্বামীর ভালোবাসাও চিনতে পারোন সে । সুন্দরী ভৎ্সনা 
করোছল শৈবালনীকে -_-তুমি অন্ধের অধিক অন্ধ, তাই বুঝতে পার না ষে, 
তোমার স্বামী তোমায় যেরুপ ভালোবাসেন, নারী জন্মে সেরূপ ভালোবাসা 
দুলভ ।" 

অবশেষে অশেষ দঃখলাঞ্ছনা ভোগের মধা 'দয়ে চিনেছে সে তার হৃদয়বান 
স্বামীকে । উপলাব্ধ করেছে 'দলভ ভালবাসা'র স্বরুপ । কিম্তু এই উপলাষ্ধই 
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তার মনে জাগিয়েছে অপরাধবোধ, আত্মপ্রানি ও অনুশোচনার জ্বালা । এতাঁদন 
স্বেচ্ছাপ্রবত্তর পক্ষে তার যুক্তি ছিল ম্বামী তার প্রাত £নরাসন্ত, অমনোযোগণী । 
তাকে সুখী করার ক্ষমতা 'বদ্যাসন্ত ব্রাহ্মণ চন্দ্রশেখরের নেই৷ কিন্তু এখন 
চন্দ্রশেখরের ক্ষমা, ধৈর্য, মমতামাখা কন্ঠের আহ্বান তার অন্ধত্ব ঘুচিয়ে তাকে 
চৈতন্যের আলোয় নিয়ে এল । সেই আলো তার প্রকৃত 'মনোচোর'কে নিধরিণ 
করেছে, সেই আলোই সনান্ত করেছে তার অবচেতনার তলবাসী চোরা মনাঁটর 
প্রকৃত স্বরুপ ॥ আর তখনই তার অন্তরাত্মা বিবেকের দৎশনে পড়ত হয়ে 
অসহায় আর্ততে গ্রানের হাহা*বাসে ভেঙে পড়েছে__ 
“ক কাঁরলে প্রাণসখাঁ মনচোরে ধাঁরয়ে 
ভািল পশীরাঁতি নদী দুই কুল ভাঁরয়ে ॥” 

এতাঁদন শৈবাঁলনীর 'ববেকের উদয় হয়ান। বেশ ছিল সে অন্ধপ্রবৃত্তর বেগে 
প্রতাপ-মুখী হয়ে । আজ কেন তার 'প্রাণসখী' অন্তরাজআ্মা আবজ্কার করল '[নর্দারুণ 
সত্যকে । যে সত্যকে গ্রহণ করার বা অস্বীকার করার ক্ষমতা তার বিবশ মনের নেই । 

তার চেতন মন জানে, চন্দ্রশেখর অনুভাতিপরায়ণ সতত দম্নেহশশল উদার 
স্বামী ৷ ইহজীবনে তানই তার একমান্র আশ্রয় । কিন্তু তার অবচেতনের 
চোরামনে মে ?শকড় গাঁথা হয়ে রয়েছে বাল্যসাথী প্রতাপের জন্যে কামনা ॥ 
চন্দরশেখর আর প্রতাপ-_তার পশীরাঁত নদ এই দুই কুল ভরেই বহে যায় নিরবধি, 
সুনীতি আর হদয়াবেগের পাড় কাঁপিয়ে । কিছুতেই পাঁতিব্রতা হয় নাসে॥ 
শত প্রায়শ্চিত্ত যোগবলেও একমুখী করা যায় না তাকে । 

সমাজনীতি ও হদয়-ধর্মের, বিবেক ও স্বভাবপ্রকীতির ট্ানাপোড়েনে জট 
পাকিয়ে যাওয়া দিশেহারা মন তার ফাঁদে পড়া কুরাঙ্গণীর মতো আর্তনাদ করে 
বৃকফাটা গানে । ভাটয়ালর প্রত স্বরে ছড়িয়ে যায় তার হতাশ কোন্‌ জীবন- 
নদশর ওপ্নরে_-ক করিলে প্রাণসখী - ॥ 

ক্ষাণকের উত্ক্ষিপ্ত চৈতন্যই শৈবালনীকে অচেতনার আরও গভীর আঁধারে 
ঠেলে দেয় । [বিকারস্রস্তা হয় সে। 

সম্পূর্ণ বিকারগ্রস্তা এই শৈবাঁলননীকে চন্দ্রশেখর যখন বেদগ্রামে নিজের ঘরে 
ফাঁরয়ে আনলেন তখনও সে গনতাঁপপাসু । যেন তার প্রথর জীবনের দাবদাহে 
শুদ্ক অন্তর গধতসুধারসে একটু ভিজিয়ে নিলে প্রনল চিত্তপিপাসা কিছুটা 
মিটবে । তাই, তার এককালের জল-সই সুন্দরীকে দেখেই ভ্রান্ত বাদ্ধতে তাকে 
“পার্বতখ” সম্বোধন করে কাতর 'মনাঁত জানায়--পার্বত দিদি, একটি গীত 
গা না” । অনুরোধ শেষে নিজেই গেয়ে ওঠে আপন মনে, ঠিক পুরোনো 'দিলের 
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মতোই । কি্তু এবার আর সুন্দরী [নিষেধ করে না তাকে । পাশালিনী তো সব 
শাসন অনুশাসনের বাইরে ॥ 

এখন শৈবাঁলনণ মনন্তকণ্ঠ । অসৎকোচে ঝরায় তার মনের কথা । 

“আমার মরম কথা তাই লো তাই, 

আমার শ্যামের বামে কই সে রাই । 
আমার মেঘের কোলে কই সে চাঁদ । 
মিছে লো পেতোঁছ পণীরাতি ফাঁদ । 

ষষ্ঠ খণ্ডের পণ্চম পাঁরচ্ছেদে পাঠককে আবার “বেদগ্রামে' ফিরিয়ে এনে 
বাঁঙকম লিখেছেন-__-বহুকন্টে চন্দ্রশেখর শৈবলিনীকে স্বদেশে লইয়া আসলেন । 
কিন্তু এ কোন্‌ শৈবালিনী * অনেক দহঃখের মেঘে মনান চল্দ্রশেখরের জীবনে তাঁর 
এ কোন: স্তশকে 'ফারয়ে আনলেন । কোথায় তাঁর চাঁদের 'কিরণবধর্শ শান্ত 
গহদশীপ্তি | সুখোদয় এ জীবনে তাঁর হল না। এত যে ভালোবাসাভরা 
আয়োজন সব বৃথা হল । যেন এই করুণ সত্য এ গানের মর্মবাণী । 

কিন্তু এ গানের 'মরম কথা" লুকিয়ে আছে অনন্ত প্রশ্নে । সে 'রাই' সে “চাঁদ 
নেই কেন 2 রাই উন্মাঁদনীর শ্যাম" কে? 'চাঁদই বা কি? কোন্‌ শ্যামকে 
পেলে রাই'-এর সব দুঃখ ঘোচে 2 সে কি চল্দ্রশেখর ? 

লগ্ন প্রলাপে পাগলিনী প্রথমেই জানিয়োছল প্রতাপের প্রেমই তাকে 
গ্রাস করেছে । 

'একাঁট মেয়ে ছিল, তার নাম শৈবাঁলনী, আর একটি ছেলে ছিল, তার নাম 
প্রতাপ । একদিন রান্রে ছেলোট সাপ হয়ে বনে গেল ; মেয়োট ব্যাঙ হয়ে বনে 
গেল । সাপাঁট ব্যাঙএটকে 1গাঁলয়া ফোৌলল । আম স্বচক্ষে দেখোঁছি । 

( ব. র. ১ম. পৃ5&০ ) 

এই সাপ কি শৈবালনীর অবরুদ্ধ কাম বাসনার প্রতীক ? অচারিতার্থ বাসনাই 

তো রাই" উল্মার্দনীকে কিছুতেই সমস্থ হতে দেয়ান । তার 'অল্ধত্ব' জীবনেও 

ঘোচেনি। উচ্জবল শান্ত বুদ্ধির উদয় হয়ান কখনো । মন ও জীবনের অন্ধকার 

ঘোচানো সুখ ও শাম্তি এ জনমে পায়ান শৈবালনী । চন্দ্রশেখরকে ভালোবাসার 

কত রকম কৌশল-_প্রায়াশ্চত্ত, যোগবল, চত্তশ্দাদ্ধি সবই শেষ পর্যস্ত মিথ্যা 
প্রাতপন্ন হয়ে গেছে । 

স্নায়াবক চাপে মীন্তম্কের বিকারে যাঁন্তবাদ্ধ ও কাণন্ডজ্ঞানের সুশৃঙ্খল 
চেতনা যখন ওলউপালট হয়ে অতলে তাঁলয়ে যায়, তখন ওপরে ভেসে ওত্ঠে 
লোকলড্জা ও সমাজনশীতর ভয়ে এতাঁদন কু'কড়ে থাকা অবচেতনা । রন্তচক্ষ 

১৪৮ 


সমাজের তর্জনী-সংকেত অগ্রাহ্া করে হাহা-হাদি আর অসম্বম্থ উদভট- 
প্রলাপে আত সহজেই তাই ঝরে পড়ে এতকালের অব্দাীমত মনের কথা । 

শৈবালনীর প্রলাপ-গসীতি তার অভ্তরমো চিত সত্য ভাষণ । পাগাঁলন? কপটতা 
জানেনা । 

কিন্তু শৈবালনীর শেষ গান শুধুই পাগ্গলিনীর মরম কথা নয় । 'আমার' 
শব্দে মেশানো রয়েছে বাঁওকমেরও নিজস্ব ভাবৃকসত্তা । শ্ধোলনীর গানের ভেতর 
দিয়ে তান শোনাতে চান তাঁর নিজেরই মনের কথা । 

পরকীয়তক্কের ব্যঞ্জনামাথা “মদনমোহন 'মনচোর শ্যাম রাই শব্দ 
চন্দ্রশেখর' উপন্যাসে বাঁজ্কম অকারণে ব্যবহার করেনাঁন । নর্মম স্মাতিশাসনে 
বাধ্যতামূলক 1ববাহে শৈবালিনী প্রতাপের পরকীয়া । কিন্তু অন্তরের অচ্ছেদা 
বন্ধনে প্রতাপই তো তার স্বকীয় । শৈবাঁলনীর বিষণ্ন জীবনে একমান্র প্রতাপ- 
চল্দুই সুখের আলো । চন্দ্রশেখরকে ভালোবাসার শত চেষ্টা তার যে [নিছকই 
আত্মপ্রতারণা । 

ব্রাহ্মণ চন্দ্রশেখরের উদ্দেশ্যে যোগবলে সম্মৃূঢ়া শৈবলীনীর তখক্ষম প্রশ্ন ছিল-_ 

“এক বোঁটায় আমরা দুইটি ফুল বনমধ্যে ফাঁটয়া ছিলাম-_ছপড়য়। পৃথক 

করলে কেন 2 ( ব র. ৯ম, পূ. ৪৬৮ ) 

পাগাঁলনশর গজজ্ঞাসা-_-তুমি কি লরেন্স ফস্টর ?' ব্রাহ্মণ চন্দ্রশেখরকে খাড়া 
করে ভাটপাড়ার স্মার্ত ব্রাহ্মণদের উদ্দেশ্যেই এ সব প্রশ্ন বাঁজেম তুলেছেন । তাঁর 
জত্ছাসা- শৈবালিননকে 'কুলটা' পাদৃপজ্তা" পাঁরণত করার জন্যে প্রকৃত দায়ভাগন 
কে? কে তার করুণ নাটকের সূত্রধার 2 

স্মার্ত ব্রাঙ্গণ-পপ্ডিত সমাজের উদ্দেশ্যেই বন্তব্য ছিল বাঁঙ্কমের--যাঁদ 'বাঁধ- 
1নষেধের বেড়া ডাওয়ে বাল্যপ্রণয়ীযুগলের প্রার্থত মিলন ঘটত, তবে কোনোদিন 
শৈবালনী গাইত না “ঘরে যাব না" গান । প্রতাপকে জীবনসাথী করে সহজ 
ম্লোতবহা জীবনে কত স্বাভাঁবক স্বচ্ছন্দ হত তার সুখের সাঁতার । 

বাঁঙ্কমের আঁভিমত অনড় স্মীতশাসনের বল-্্রয়োগেই শৈবলিনাী ভ্রম্ট, 
উদভ্রান্ত, বিকারগ্রস্ত । 

মনুস্মতির প্রবল চাপে ঘানয়ে ওঠা কত দ্র্যাজেডির জন্যে যে বেদনা মনে 
মনে বইতেন বাঁঞ্কম, শৈবাঁলনীর করুণ জীবনচ্ছাব একে তারই গানে গানে 
সব বাধাবন্ধন টুটে সে ব্যথা প্রকাশ করেছেন তান । 'বঙ্গদর্শনে'র 'জাতিভেদ 
প্রথা স্তনের আর তাঁর প্রয়োজনই হয়ানি । 

এর আগে শবষবৃক্ষে' বাঁঙ্কম সুনশীতাবদ- স্মৃতিশাস্তাচারযদের সোজাসুজি 
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ঠেস দিয়ে হরিদাসী বৈষবার গান শুনিয়েছিলেন । সেখানে রামপ্রসাদশ ঢ*-এর 
ঠাকরুন বিষয়-এর আড়ালে ধমধিমের সতর্ক প্রহরী ভট্রাচারদের উদ্দেশ্যে ব্যঙ্গ 
ঠিকবে উঠোছল । চতুর দেবেন্দ্র মুচকি হেসে সূর্যমুখীকে শ্বানয়েছিলেন 
এই গান - 
স্মণতশাস্ত্র পড়ব আম ভট্রাচার্যের পায়ে ধোরে । 
ধমার্ধর্ম শিখে নেব কোন্‌ বোট বা নিন্দে করে ।॥ 

ধর্মশাস্ত্রের ধমেপিদেম্টা হবার যোগ্যতা আছে কিনা, এবৎ 'লোকহিত, 
কথার সৎজ্ঞা কি, এই দুই প্রশ্নের বিচার নিয়েই কাঁটালপাড়ার নব্য পণ্ডিত ও 
ভাটপাড়ার প্রচখনপল্হণ পশ্ডিতদেত্র মধ্যে ছিল [বিতক মতভেদ মনকষাকাঁষ । 
পাশ্চাত্য শিক্ষায় সুপশ্ডিত বঙ্কিম য্যান্ত বুদ্ধি দিয়ে ধশাস্ত্রের সৎকীর্ণ দজ্ট 
ও অসারতা প্রমাণ করতে চেয়োছলেন । প্রাচীনপল্হশী সৎস্কারবদ্ধ পঁণ্ডিতেরা 
এ কারণেই বাঁঙ্কমের প্রাত ছিলেন বিশেষ 'বিরন্ত । তার প্রত্যক্ষ প্রমাণ পাওয়া 
গিয়োছল অনেক পরে-_-১২৯৯-এ 'জন্মভূমি'র ভাদ্র সথখ্যায় প্রকাঁশত পাশ্ডিত 
পণ্ঠানন তর্করত্বের 'বাঁঁকমবাবুর সমহুদ্রষান্রা” প্রবন্ধে । 

এই প্রবন্ধ থেকেই ধারণা হয়, ভাটপাড়ার গোঁড়া আচাষেরা মনে করতেন, 
বান্কম ধর্ম-বিষয়ে অনাঁভজ্ঞ, শাস্তজ্ঞান তাঁর অল্প এবছ প্রাজ্ঞ পাঁণ্ডতরদের 
কাছে শাস্ত্রের সান্দগ্ধ স্হল জিজ্ঞাসা না করার জন্য নরকে পাঁতিত হবার যোগ্য । 
মহাভারতের একটি শ্লোক উদ্ধার করেই তাঁরা পরোক্ষভাবে বঙ্কিমকে নিন্দা 
করতেন । শ্লোকাট হল-_ 

যথা চাজ্পশ্রুতো মড ধমণামাঁবভাগাবিৎ । 
বদ্ধানপৃজ্টবা সন্দেহৎ মহচ্ছহভ্রীমতোহ্হ্যাতি ॥ ( ৬৯।অ2189 ) 

€ শাম্তজ্ঞান যাঁর অল্প, সেই মূ, ধর্ম বিচারে অক্ষম ব্যন্তি বদ্ধরদের কাছে 

সান্দস্ধস্থল জিজ্ঞাসা না করায় এই সৎস।র থেকে মহানরকে পাঁতিত হবার 

যোগ্য | ) 

বাঁজ্কম তাই “দেবেন্দ্র ছদ্মবেশে ভট্রাচার্যদের পায়ে ধরে শাস্ত্র পড়ে ধমধির্ম 
শিখতে চেয়োছিলেন। তাঁর বন্তব্য ছিল-_সমাজের হিতের জন্যেই ধর্মশাস্তু । 
কিন্তু নার্বচারে শাস্বচন পালন করলেই কি হিত হয় 2 শীবষবক্ষে'র গোড়া- 
পত্তন শাস্ত্রাচার্যরাই কি করেনান ? 

'সদাসত্াপ্রয়বাঁদিনী স্ত্রী আপ্রয়বাদনী হলে পুনার্ববাহ করা যায় (দ্রঃ বহু- 
বিবাহ ব. র. ২য় পূ. ৩১৬ )! শাস্তগত এই সত্রানুসারে স্তটী-সুখ বণ্িত 
হতভাগ্য দেবেন্দ্ুরই ন্যায্য অধিকার ছিল বহুবিবাহের এব সেই সঙ্গেই লোক- 
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হিতকর বিধবাববাহের ৷ কুন্দকে বিবাহ করলে একই সঙ্গে তাঁর এবং সংসারের 
মঙ্গল হত । শবষবূক্ষ' রাঁচিত হত না আর তাহলে । 

কিন্তু 'বন্ধ্যাম্টমোধবেদ্যাব্দে'_স্ব্শ বন্ধ্যা হলে আধিব্দেন বা আঁতারিস্ত 
বিবাহ শ্রাহ্য-_শাস্তরনীতির এই কৈফিয়ত দিয়ে কুন্দকে বাহ্‌ কন্তলেন নগেন্দ্র। 
লোকাঁহত হল ক ? 

কেবলই কামনার বশে, সর্যমুখীর মতো পাঁতিপ্রাণা স্তীকে দঃখশ কবরে শাস্ত্র 
ও প্রগাতর মুখরক্ষা করলেন 'যাঁন সেই নগেন্দ্র কি দেবেন্দুর চেয়ে কম কামুক, 
প্রব্ণক ও পাঁপন্ঠ £ দত্ত ঠাকরুন বেচারী সযমূখীকে উপলক্ষ্য করে 'হারদাস 
বেশশ দেবেন্দ্র শ্লেষশাণিত গান তো বাঁঙ্কমেকই "মাম কথা" । বিধবা কুন্দর 
কুল-মান প্রহরায় সতর্ক ছিলেন স-যমংখন । কিগ্তু নিজেন স্বামীর লাম্পট্য তাঁর 
কড়া চোখ ফাঁক 'দিয়োছিল । 

বাঁওকমের বন্তবা-ধমধির্ম আইন বা শাস্তে নাদষ্টি হয় না। মানুষের 
গববেকই তার ধমধির্মের প্রকৃত 'নয়ামক | 

ণবষব-ক্ষে' মাতাল দেবেন্দ্রকে দিয়ে বাঁঁকম গাইয়োছিলেন__ 

মন বাকশ তার লঙ্জা তালা 
কল কোরে তার ভাঙলে ডালা 

বুকের মধ্যে গূমবোনো িদোহে, মরছে পড়া মূ শাস্ত্রীয় সঘদকারে আঘাত 
হানতে চাইছিলেন 'তাঁন । মনের সব সৎকোচের আগল ভেঙে কৌশলে বলতে 
চাইছিলেন রূঢ় সাত্য সব কথা । ?কন্তু অবরুদ্ধ ক্রোধের উত্তেজনায় বড় কক 
হয়োছল সে গানের ভাষা_-ভাঙা বাকশে মেরে নাত' । সঘযত মন এ গান 
তাই পরে বর্জন করেছিল । 

[কন্তু “চন্দ্রশেখরে' পাগাঁলনীর গানে প্রলাপের ভার্গতে বাঁঞ্কম হয়েছেন 

ৎকোচ। মস্ত কণ্ঠে ব্রাহ্মণ স্মার্তসমাজের বিরুদ্ধে জাঁনয়েছেন তাঁর বিক্ষোভ । 

গানের ছলে মনের কথা ঝরানোর কৌশল বাঁঙকম ভালোই 'শিখোছিলেন। 

চন্দুশেখরে'র পণ্চম খন্ড তৃতীয় পারচ্ছেদ-এর নাম “নত্যগনীত? | 

এই দ'শ্যে বাঙওকম দুই শেঠ আহত উচ্চাঙ্গ নাচ-গানের আসরে মনিয়াবাঈ- 
এর 'সনদ? খিয়াল' শুঁনয়েছেন । এ কালের গানের বৈঠকের বিশেষ প্রকাতি ও 
সেই সঙ্গে এদেশের বাঈজী সংস্কৃতির পাঁরচয় পেশ করাই বাঁও্কমের উদ্দেশ্য । 

বাঁঙকম জানতেন বাঈজী সৎস্কাতির কথা না বললে তাঁর বাখলার গানের 
পূণঙ্গি প্রাতবের্দনে খন্ত থেকে যাবে । 

পবষবক্ষে' বাঁঞকম নববাবু-কালচার-এর পাশাপাশি দেশী বাৎলাগানের 
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ধারার ক্রমাবনয়নের রৃপরেখা এ'কোঁছলেন । দোঁখয়েছিলেন গান এ যুগে 
বারোয়ারী সমাজের মনোরঞ্জনের উপকরণ | 'হারিদাসী বৈষ্বী'রা ঝুলি ভরে 
একালে গান 'ফাঁর করে বেড়ায় ৷ গান এখন পণ্যসামগ্রণ এব চতুর ও আঁভিসন্থি- 
পরায়ণের মতলব 'সাদ্ধর অন্যতম উপায় । 

উাঁনশ শতকের উত্তরপাদেই দেখা যায় যুগজাত সমাজের চাহদায় গান তার 
মৌল চারন্র থেকে ভ্রম্ট । এই স্খলনের ফলেই ভক্ত জয়দেবের থেকেও ভোগের 
কাব জয়দেবই জনাপ্রয় । বিদ্যাপাঁতি চণ্ডবদাস প্রমুখ মহাজন পদকতরা ঢপ, 
কাব, যাল্রা-গানের প্রাবল্যে প্রায় বস্মত ৷ অপ্রাকৃত প্রণয় ও ভান্তরস একালের 
শবরহ" দিখী সতবার্দের তারল্যে মেশে সরল বিনোদনাবষয় মাত্র । কৃষ্ঞযাত্রা 
কোণঠাসা হয়েছে শবদ্যাসুন্দর পালা'র খেমটা নাচগানের জনীপ্রয়তায় । যাল্রা 
গানের চাহির্দাও শেষে কমে গেছে থিষেটারের রঙদার চটুল সম্তা গানের 
আকষণে । এক নব্য শহুরে ভ্ইফেড়ি বাবু-কালচার-এর দাপটেই বাখলার দেশ 
গান তার সহজ শদ্ধ স্বভাব হাঁরয়ে কলঙ্ক ফুলে'র গানে তখন পাঁরণত । 

চন্দ্রশেখরের নত্যগীত” দ'শ্যে পাওয়া যায় মার্গসঙ্গীতের ধুুব-পদ ভ্রম্ট 
হবার কারণ এব সেই ভ্রম্ট উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের পটভূঁমির ও তার গায়ক ও শ্রোতার 
বিবরণ । 

বিলাস বৈভবে মোড়া ধনকুবেরের জলসাঘরের বর্ণনা 'দয়ে এই অধ্যায়ের 
শুর" 

মুঙ্গেরে প্রশস্ত অস্রাঁলকা মধ্যে স্বরুপ চন্দ জগৎ শেঠ এবৎ মাহতাবচন্দ্র 

জগৎ শেঠ দুই ভাই বাস কাঁরতোছলেন । তথায় 'নশীথে সহম্্র প্রদীপ 

জবালতেছিল । তথায় শ্বেতমর্মর [বন্যাস শীতিল মণ্ডপ মধ্যে নর্তকীর 

রঙ্লাভরণ হইতে অসৎখা দীপমালা রশ্মি প্রাতিফলিত হইতোছিল | ". 

দশপ-রাশ্ম, উজ্জল প্রস্তরস্তন্তে উজ্জ্বল স্বর্ণমুস্তা খাঁচিত মসনদে, উজ্জ্বল 

হীরকাঁদ খাঁচত গন্ধপান্রে, শেঠাঁদগের কণ্ঠ বিলম্বিত স্ুলোড্জবল মুুস্তাহারে, 

নত'কার প্রকোচ্তে কণ্ঠ, কেশ, এবৎ কর্ণের আভরণে জ্যবালতোহল । তাহার 

সঙ্গে মধুর গীতশব্দ উঠিয়া উজ্জল মধুরে মিশাইতেছিল । 

€(ব র. ১ম. পু ৪৫৬) 

এশবর্যমন্ডিত সঙ্গীতসভায় নর্তকী মানয়াবাঈ গাইছিল “সনদ খিয়াল' 
_-শিখো হো ছল ভালা । 

মার্গ সঙ্গীতের প্রধান দুই ধাবা ধুপদ ও 1খিয়াল । ধুপদ মুলত ঈশ্বর ও 
প্রকাতিবন্দনামূলক ধ্যানগন্তীর গান । অধ্যাত্ম ভাবসাধনা এ গানের আদর্শ । 
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গখয়ালে'র সৃষ্টি বাদশাহ-নবাবদের িত্তচমতকাত ও মনোরজনের খাতিরে । 
মুসলিম গায়ক বা কবাল' এ গানের জন্মদাতা । 

আলাউদ্দীন খল্জীর সভাগায়ক আমীর খসরু ১৪শ শতক), জৌনপুরের 
শাসক হুসেন শাহ শরকী €১৫শ শতক , ওস্তাদ সদারঙ্গ ৫১৮শ শতক ) 
এবৎ মুহম্মদ শাহ (১৭১৯--১৭৪৮ ) খ্যাল বা শখয়াল' গানের অভ্দ্দয়, 
সমাধি, প্রসার প্রাতপাত্তর মূলে । 

নবাব বাদশাহরা ?ছলেন মূলতঃ ঘ্রৌর্ধাতক আমোদপ্রিয় । অথত্ি নত্য গীত 
ও বাদ্যে সমান আকৃষ্ট । তাঁদেরই আগ্রহ উৎসাহ ও ব্যান্তত্ব প্রভাবে অথবা 
প্রুতিভায় এদেশে মার্গসঙ্গত বোৌচন্র্য ও বিস্তাত লাভ করে । 

বঙ্গদর্শন মুসলমানদের সঙ্গঈত-সংস্কাঁতর প্রশখসা করেন বিশেষভাবে । 
১২৭৯ র বৈশাখ সথখ্যায় 'সঙ্গত' প্রবন্ধের লেখক মন্তব্য করেন-_ 

মুসলমানের আগমনে ভাব্তবর্ষের অনেক লাভ হইয়াছে । সঙ্গত 1 বষয়েও 

তাহা দেখা যায় 1-. 

.- মুসলমানেরা হিন্দাদগের সঙ্গীতশাস্ত আদ্যোপাভ্ত গ্ুহণপৃর্বক নানা 

উন্নাত সাধন কাঁরয়াছে । অর্থবায় ও উৎসাহের দ্বারা সঙ্গত অনুশখীলন 

প্রবল রাখিয়াছিল এবৎ যত্বের দ্বারা তাহার উন্নাতি সাধন কাঁরিয়াছে 1. 

ধুুপদ্‌ ব্যতত খেয়াল, টপ্পা, ঠুখর ইত্যাদি মুসলমানদের প্রযত্তে প্রকাশ 

হইয়াছে, রাগরাগণী অনেক বাঁড়য়াছে, এবৎ তালের নৃতন পদ্ধীত ও 

তাহার চমৎকার পারপাট্য ইহাদের ছ্।রা প্রাতাঁঙ্ঠত | 

১২৮০-র ফাজ্গুন সৎখ্যায় রামদাস সেন তাঁর 'ভারতবর্ষের সঙ্গত শাস্ত্র 
প্রবন্ধে একই কথার সমর্থনে লেখেন 

মুসলমানেরা হিন্দহাদগের যেরূপ অন্যান্য কীর্তিকলাপ ধ্বস করিয়াছিলেন 

সঙ্গত সম্বন্ধে সেমত দুব্যবহার করেন নাই, এমন ক ইহারা যদি 

সঙ্গীতের চা না রাখতেন তাহা হইলে একালের মধ্যে সঙ্গীতাবিদ্যা 

একেবারে লোপ পাইত | ..মসলমানেরা সঙ্গীতে অতাস্ত অনুরন্ত হইয়া 

উাঠলেন _ত্রৌর্ধীত্রক আমোদ পুথিবীর সার স্থির করলেন । 

প্রমোদাবলাসী মুসলমান সুলতান বার্দশাহরাই সঙ্গীতকে সুখসভ্তেগ ও 
আমোদস্ফনর্তর [বষয় করেন । চিত্তীবনোদনের জন্য ধুপদ মার্গসঙ্গতের 
অঙ্গে গায়কের ব্যান্তত্ব ও মনের রঙ লাগয়ে সূষ্টি হয় রঙীন গান । ধুপদ 
ব্যতপত 'খিয়াল, টপ্পা, ঠুখ্রা, রঙখন গানের পষয়িভুন্ত । ভাবানুভাতর রঙ্‌ 
লাগয়ে, তান বিস্তারের মধ্য 'দিয়ে নানান চমক স:ষ্টি করে, কণ্ঠ কেরামাঁত 
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দেখিয়ে শ্রোতার মন রাঙানো এই চত্তরঞ্জিনী মার্গসঙ্গীতের লক্ষ্য ৷ ধুহপদের 
অধ্যাত্ম ভাবমাণ্ডিত ধ্যানগম্ভশরতা িয়ালে নেই । খিয়ালে আলাপেরও 
বাহুল্য নেই । তানকর্তবই এর বিশেষত্ব । ধুুপদের চার স্তবকের বদলে এর দুই 
স্তবক বা তুক্‌। 

প্রমোদ 'বলাসের প্রয়োজনেই খিয়াল যখন নটণর কণ্ঠলগ্ হল তখন নর্তকণর 
চপল নৃত্যছন্দের সঙ্গতে এ গান আরও লঘুস্তরে নেমে এসে রুপ নেয় 
ধম | ঠিমার এবৎ টপ্পা উচ্চাঙ্গ গানের লঘুকরণ । 'িয়াল প্রভাতি রঙশন 
গানের উৎপাত ও পোষকতা নবাব বাদশাহর দরবার সভায় । দরবার নটী ও 
কলাবন্তরাই এ গানের মূল আধার । সঙ্গগতরসিক ও গুণী নবাব বাদশাহর্দের 
গৌরব ও আভিজাত্যের সঙ্গেই এ“দের মযাদা জাঁড়ত ছিল । যোগ্য সমঝদারের 
মনোরঞ্জনার্থে বিনোঁদনী নটঈদেরও তাই উপয্স্ত রিওয়াজ ও তাঁলমে হতে 
হত নত্যগদত পটীয়সী বিদগ্ধ কলাবতশী । শিক্ষা গৌরবে ও দরবারী পৃজ্ঠ 
পোষকতার আভিজাত্যে তাঁরা ছিলেন সম্ভ্রান্ত 'বাঈজী” ৷ তাঁদের রত্মমাশ্ডিত 
মহার্ঘ বেশভুষা দরধারী জীবনভাঙ্গরই সচক। 

চল্দ্রশেখরে'র 'নত্যগশত' দশ্যের 'মাঁনয়াবাঈ'ও নন সাধারণ নাচনেওয়ালী । 
মীরকাশেমের রাজকীয় সঙ্গশতদরবার তাঁর প্রেক্ষাপট ৷ যাঁদও আপাতত তাঁর 
আহ্বায়ক জগৎশেঠ ভ্রাতারা । 

রাগরাঁগণশীর 'বস্তারে 'হিল্লোলিত তানে চমতকীত এনে আন্দোলিত দেহ 
ভাঙ্গমায় “মানয়াবাঈ' শ্রোতাদের মন আকর্ষণের চেম্টা করাছলেন। বেদার, 
হাঁন্বর, ছায়ানট রাগের কুশল পেশকারতে, তান তাঁর সঙ্গগত কৃতিত্বের 
প্রমাণ রাখাঁছলেন । বাঁঙকমের উল্লেখে মানয়া তাই 'বাঈজা”। 

এই বাঈজ পাঁরবোৌশত গানকে বাঁঙ্কম বলেছেন “সনদশ খিয়াল; ৮ সম্ভবতঃ 
[খিয়াল গানের বিশেষ বৌচত্রয রূপ “ছোট খিয়াল*ধম হুমর'র কথাই বাঁঙ্কম 
এ গানে বোঝাতে চেয়েছেন । 

লক্ষেনীর নবাব ওয়াজদ আল শাহ ছিলেন “ুমারর' অন্যতম প্রবর্তক 3 
পৃ্তপোষক । তাঁর বখ্যাত সভাগায়ক সনদাঁপয়া রাঁচিত 'খিয়ালধম ঠুমারাই 
হয়তো সেকালে “সন্দী 1খয়াল” নামে প্রচালিত ছিল । শশখো হো ছল ভালা” 
সেকালের কোন জনাপ্রয় &ুমরির কাল কিনা জানা যায় না। তবে এই গীতকদি 
বাজকম বববনক্ষে'র প্রথম সংস্করণে দেবেন্দ্র মুখেও শুনিয়েছেন । 

প্রবন্ধ সঙ্গীত, উচ্চাঙ্গ কীর্তন ও ধ্ডুপদ গন আভিসিণিত বাখলাদেশে 
শখয়াল' গান ও বাঈজণী সংস্কৃতির অনুপ্রবেশ মুসাঁলম,্শাসকদেরই,অনুষঙ্গ 
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হয়ে । একদা তা সম্পূর্ণত দরবারী অবরোধে লালত হয়েছে । বাঁঞঙ্কম তার 
ইঙ্গিত 'দুর্গেশনান্দিনী'তে কতলহ খাঁর নত্যসভায় 'কপালকুণ্ডলা'য়' 'মাতাবাঁব' 
মারফত রেখেছেন । কিন্তু কালক্রমে ধূর্ত বাঁণক ইতরেজদের অ.গ্রাসীপণায় 
যখন নবাবী আমল অস্তোন্মুখ, তখন দরবার-নউপর্দেরও সম্ভ্রান্ত বনেে চিড় 
ধরে। রাঁজ-রোজগারের তাঁগদেই তাঁরা আর দরবারের গুণজ্ঞ প্ারমণ্ডলে বাঁধা 
থাকতে পারেন না। ক্রমে নবাব বাদশাহদের পুরোপ্হার পতন হলে কুিয়াল 
বানয়া ইংরেজদের দৌলতে হঠাৎ-নবাব বৈশ্য সমাজের উৎ্পাত্ত হয় । তাঁরাই 
নবাবী চাল ও মোক আভিজাত্যের ঠাট বজায় রাখতে পোষণ করেন বাঈজীদের ৷ 
অষ্টাদশ শতকের শেষ থেকেই বাঈজীরা আর নন দরবার-নটন । তাঁরা আসর 
করেন ধনকুবেরের জলসাঘরে । মুজরো নেন নুন তেলের দরদাম কষা শেঠ 
ভ্রাতাদের মতো সঙ্গীতবোধহীন কুঠিয়াল বানয়াদের কাছে । সঙ্গীত সুখ 
সম্ভোগের জন্যে এই বাঁণকরা নত্যগীতের আয়োজন করেন না ! সঙ্গীত সভা 
আসলে তাঁদের গোপন কারবার বৈঠকের ছল । 
তাই ন্দ্রশেখরে'র গুণবতশ রুপসী মানয়াবাঈ যখন রাগরাগণীর শিল্পায়নে 
মগ্ন তখন তার সুরমৃর্না শ্রোতবর্গের শেঠাঁদগের “অন্তঃকরণে কিহুই 'মাশিল 
না" । কাপড়া” ও “নমকের ব্যাপারী আমে্নীয় গুরগণ খাঁ ও শেতদ্রাতারা 
'রূপেয়া, নোকসান দর্শনী” প্রভৃতি ছে"দো কথায় আপনার্দগের পরামর্শ 
শ্থিব কারতে লাগিলেন ॥ ( ব. র. ১ম. পৃ ৪৫৬ ) 
মশরকাশেমের অগোচরে গোপন ষড়যন্তে মিলিত হবার জন্যেই এই সঙ্গীতের 
আসর । 
বিনা কারণে জগৎশেঠাঁদগের সঙ্গে গুরগণ খাঁ দেখাসাক্ষাৎ কাঁরলে নবাব 
সন্দেহযুন্ত হইতে পারেন এই বিবেচনায় জগৎশেঠ্রা এই উৎসবের সৃজন 
করিয়া গুরগণ ও অন্যান্য রাজামাত্যবর্গকে নিমন্ত্রণ কারয়াছিলেন |": 
নৃত্যগত উপলক্ষ্য মাত্র । জগংশেঠেরা বা গুরগণ খাঁ কেহই তাহা শুনিতে- 
ছিলেন না। সকলে যাহা করে তাঁহারাও তাই কারতোছলেন । শুনিবার 
জন্য কে কবে সঙ্গীতের অবতারণা করায় । €ব র. ১ম. পু ৪৫৬) 
শেষের এই শ্লেষমন্তব্য বঙ্কিম তাঁর 'নজের কালের চারনন্রন্ট 'বাজনাচে'র 
আসর এবৎ তার আহ্হায়কদের উদ্দেশ্যেই ছখড়েছেন। 
বৈষয়িক কাজকর্মের প্রয়োজনে মুন্সী রাজার্দের আহত মিলনসম্ধ্যায় 
ইংরেজ অভ্যাগতরের সঙ্গে খানাঁপনা ও বাঈজন গান নাচ উপভোগের নাঁজর 
উাঁনশ শতকের গোড়া থেকেই পাওয়া যায় । রামমোহনের বিখ্যাত ভোজসভায় 
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নিকী বাঈজীর নাচ 'কিৎবা 'প্রল্স দ্বারকানাথের বেলগাছিয়া ভিলার পার্ট সে 
কালের গল্পকথা ৷ 

এদেশে বাঈজাী সংস্কাতি ক্রমেই জীঁড়য়ে যায় ধনাঢ্য বাঙালশর [িলাসবাসনে 
নানা উৎসব অনুষ্ঠানে । সামাজিক মধর্দা ও বৈভবের জাঁক দেখানোই ছিল 
সেইসব অনুষ্ঠানের উদ্দেশ্য । রামমোহনের আমলের প্রাচ্য ক্যাটালনী নিক 
বাঈজণ থেকে শুরু করে বিশ শতকের গোড়ার জোহরাবাঈ, মালকাজান, গওহর- 
জানের আমল, এই একশ বছরের বাঈজা প্রাতরপ্পাত্তর সময় সীমায় এর অজন্্ 
উদাহরণ ছড়ানো । জোড়াসাঁকো অথবা পাথঃরেঘাটার ঠাকুরবাঁড়, কলকাতার 
বিখ্যাত মাল্লক, শীল, িৎবা বড়াল বাঁড়র যে কোনো সামাজক কাজ যেমন-_ 
[ববাহ, অন্বপ্রাশন এমন কি দুগেথৎিসবেও বাঈজণ গান আয়োজিত হত । বাঁওকম 
নিজের আভিজ্ঞতায় বুঝেছেন এই সব হুজগে আসরে প্রকৃত সমঝদারের 
উপপাস্থাতি হয় করগোনা । 

১৮৬৭য় ওয়াঁজদ আলি শাহ মেটেবরুজে স্থায়ী হন। তাই বাঁঙ্কমের 
সামনেই দরবারী সঙ্গতসভা ও সৎস্কীতির আসল জগৎ খুলে যায় । নবাবের 
সঙ্গীত দরবারের সঙ্গে পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুরবাঁড়র সঙ্গীতসভার গুণশীবাঁনময় 
হত । যদহভট্টও নবাবের দরবারে সম্মাঁনত হন । 

ওয়াঁজদ আলির হারেম ও সঙ্গীত দরবার গুণী বাঈজী সমদ্ধ ছিল । একশো 
বাঈজনীকে বিবাহ করে তান নাক “পরাস্তানী হারেম' বানিয়ৌোছলেন । লক্ষের 
বিখ্যাত বাঈজী রাজয়া ছিলেন তাঁর অন্যতম বেগম ।৮ 

ওয়াঁজদ আলির কলকাতায় আগমনের পরে এদেশে বাঈজী সমাগম বাড়ে । 
সেই সঙ্গে ধুমর'র প্রচলন ও জনাপ্রয়তা বেড়ে যায় । আগে উচ্চাঙ্গ গান বলতে 
বোঝাত ধ্পদ গানের বৈঠক । উনিশ শতকের দ্বিতায়ার্ধে এদেশে কালোয়াতখ 
গান বলতে খিয়াল' ও মর । আর মর, বলতেই বাঈজা । বাঁঙ্কমের 
'ঢেশক'-রূুপনি কমলাকান্তও স্বর্গে ধান ভেনে পুরস্কার পান 'একঘণ্টার জন্য 
উবশী-বাঈজী'র সঙ্গীত । অবনীন্দ্রনাথ তাঁর স্মতচারণে"৯ জানান কাশখ 
কিৎ্বা কণটি থেকে নাম করা বাঈজাঁ এলেই তাঁরা ছেলে-ছোকরারা মিলে তাঁদের 
নাচ গান দেখার জন্য পাগল হতেন । অবনান্দ্রনাথ বদ্ধা শ্রীজানবাঈ-এর অসামান্য 
সঙ্গত কাঁতত্বের কথা জানিয়েছেন । এই শ্রীজানবাঈ উনিশ শতকের সত্তরের 
দশকে জয়পুর থেকে কলকাতায় আসেন । 'তান ছিলেন সেকালের নামকরা 
বাঈজী । কানাড়া ও ভৈরবীতে সিদ্ধ ছিলেন তান । 

ওয়াজিদ আলি শাহ নিজে 'অখতর পিয়া"১০ নামে 'কহন $মরি' লিখতেন । 


৯৬৬ 


পেশোয়াজ চাপিয়ে বাঈজীদের মতো নাচতেন গাইতেন । বৃজ ভাষায় গাওয়া 
প্রেম ও বিরহভাব প্রকাশক 'ঠুমরিকে ভাবপূর্ণ নাট্যগশীতিরূপে নই প্রচলন 
করেন । গানের ভাষাকে সুরের মাধামে বাঁচন্র ভাঙ্গতে ব্যাখ্যাত হবার সুযোগ 
করে দেন তান । 

উনাবিৎশ শতকের 'দ্বিতীয়পাদে কলকাতার সঙ্গশত-জগতের বিশেষভাবে 
হিন্দস্থানী গানের ক্ষেত্রে ওয়াজদ আলি শাহ উল্লেখযোগ্য ব্যান্তত্ব । 'বজগদশন- 
এর সঙ্গীত সন্ধানী নজরেও এই সঙ্গতসর্বস্ব নবাব ধবা পড়েছেন । ১২৮০-র 
কাঁর্তক সৎখ্যায় “যান্রা” প্রবন্ধে 'বঙ্গদর্শনে এর সম্পর্কে মন্তব্য-- 
' লক্ষনাউয়ের নবাব বুলবুলি ৷ তাঁহার এক সুর । তান বুলবুলি হইয়। এক 
সূক্ষ7শাখায় বসিয়া মস্তক হেলাইয়া অর্ধমুদিত নয়নে আদ্ধা গাইতোঁছলেন । 
যখন তাঁহার মর্মকথা আদ্ধায় গাইয়াছলেন, তাঁহার মানীসক শান্ত তখনই 
বুঝা গিয়াছল । 
ইৎরেজের হাতে এক বাক্যে গদশ সঁপে দিয়ে যে নবাবশাহ গানের কাল মুখে 
নিয়ে নিবসিনে যান তাঁর সম্পরকে বঙ্গদর্শনের কোনো উচ্চ ধারণা নেই। 
তাঁকে বঙ্গদর্শন" যাত্রাওয়ালার গান শুনতে অভ্যস্ত রোদনপরায়ণ সামান্য 
চরিত্র বাঙালীর পাশেই এক সারিতে বসান । তাই লেখেন সুর স্বভাব 
বাঞ্জক । আমাদের সুর সামান্য । আমরাও সামান্য, লক্ষনাউয়ের ওয়াজাদালও 
স।মান্য । নবাবের গানের মধুর কোমল সুর তাঁর নিবার্য মনেরই প্রকাশ । 
দুর্ল নশ্চেন্ট ভোগাসন্ত গহসুখপরায়ণ বাঙালী প্পার মতো 
ফুমার'কেও সৌর্দন স্বভাবতই বশেষ পছন্দ করোছল । “বঙ্গদর্শনে'র খেদ ছিল 
দেশী বা মার্গ কোনো গানই আর বশর্যভাবে সমাজকে উদ্দসাপত করোন । 
বাৎলার সমগ্র গানের সুরই তখন “সামান্য সূর" | 

ওয়াজদ আি শাহর চরিন্র-ছায়ার প্রক্ষেপেই যেন বাঁঙ্কম তাঁর মীরকাশেমের 


কাতরোন্ত শুঁনয়েছেন চন্দ্রশেখরে । ইৎরেজের আক্রমণে বিপন্ন মীরকাশেমও 
ক্রোধে, বীর্ষে জলে ওঠেনাঁন । দুরব্লোন্ত তাঁর _“'আম চাঁললাম- রুহদাসের 
গড়ে ল্তীলোকাদগের মধ্যে লুকাইয়া থাকব |, 


এ যেন যব ছোড় চল লখুনউ নগরীর গায়ক গদীচ্যুত নবাব ওয়াজ 
আিরই হারেমসখে আত্মগোপন করার পলায়নমৃখশী মনোভাব । 

মশরকাশেমের মতো নবাবের সঙ্গতপটে তাই “সনদ খায়াল-এর সুরধবাঁন 
শোনান বাঁওকম । 

মাঁনয়াবাঈ-এর “শখো হো ছল ভালা" এবং “গোরে গোরে মুখ পরা বেসর 
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শোহে'__গণতাৎশের নাটকণয় ব্যবহারে মনে হয় এই গান 'কহন্‌ মরি 1 'কহন 
টুমরিতে বাক্যাৎশকে নানা রকম স্বরবিন্যাসে অর্থবহ ও ভাবসমন্ধ করে প্রকাশ 
করা হয়। কণ্ঠকাজ ও তান প্রয়োগ এ গানের বিশেষত্ব । আধুনিক কালের 
গায়ক রামকুমার চট্রোপাধ্যায় স্বখয় আঁভিজ্কতায় বলেন১১ -_ধুমর গানে বোল 
করা” বা বলার ধরনটাই আসল ।..বোল' মানে হচ্ছে নাটকীয় ভাবে ভ্যারয়েশন, 
মডুলেশনে মনের কথা ঝাঁরয়ে ঝাঁরয়ে রূপ নিমণি করা ।॥ 

'অর্থবহ' মিনের কথা” বলার নাটকীয় এই 'বোল-কে বাঁজ্কম মাঁনয়াবাঈ-এর 
গানে কাজে লাগিয়েছেন । গুরগণ খাঁর ধাপ্পাবাজির মুহূর্তে বাঈজশ তার 
সামনে গীতটুকরা মুখে নিয়ে গায়, শিখো হো ছল ভালা" । আবার শেঠরা 
যখন 'চাস্তত, কুঠি খোলা নিয়ে প্রতাপ রায়ের এত মাতামাতি কেন, তখন 
মানয়া গায়, 'গোরে গোরে মুখ পরা বেসর শোহে।, 

মহতাবের প্রশ্র-কার গোরা মুখ । পাঠক জানেন শৈবালনীর । তাকে 
তোলার জন্যই বিষয়কমের জগতে প্রতাপ রায়ের এত মাতামাতি । 

'চন্দ্রেশেখরে' এই 'নত্যগীত' দশ্যে বাঁঙ্কম সুক্ষ কুটচালে শ্রোতার স্বভাব 
চারত্রের আভাস দিয়ে যেন প্রশ্ন জাগয়েছেন- উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রাতি “সেমত 
দূব্যবহার করে" তাকে ভ্রম্টা কুলটা পাঁরণত করার জন্যে আসলে দায়ী কে। 
চতুর মুনাফাবাজ বিদেশী বাণকের সঙ্গে এদেশশ দুনর্শীতপরায়ণ 'শেঠ'রা মিশে 
তাদের 'বেণে' প্রবাত্ত নিয়ে ভন্ড শ্রোতার ছলে সঙ্গত সভাকে যখন কারবার 
বৈঠকে পারিণত করেছে তখন থেকেই উচ্চাজ সঙ্গবীতাশিজ্প হয়েছে অপদস্থ, হয়েছে 
ছলাকলা পপ্রয় । 

পাঠক লক্ষ্য করেন, চন্দ্রশেখরে'র গান ও নাচ প্রসঙ্গে বা্কম জানয়েছেন, সে 
যুগে নত্য-গদত গাঁণকাদেরই সংস্কৃতি এবৎ জীবনধারণের উপায় । কুলরমণনীদের 
জীবনচষয়ি এই সক্ষ-শিল্পের স্থান নেই, বরৎ তাসম্পূর্ণ 'নাঁষদ্ধ বিষয় । অথচ 
'দগেশিনান্দন'তে মানাসত্হ-মাহষী ভীর্মলা দেবী ও তাঁর সহচরশী 'বিমলার 
দ্টান্তে জানা যায়, প্রাচীনকালে রাজপাঁরবারে বা সম্দ্রাস্ত অবরোধে নৃত্যগশত 
ছিল অনুশীলনষোগ্য [বিদ্যা । 

সঙ্গীত" প্রবন্ধে বাঞ্কম লিখেছেন-- 

শাস্ত্রে রাজকুমার রাজকুমারীদের অভ্যাসোপযোগ বিদ্যার মধ্যে সঙ্গীত 

প্রধান গ্ছান পাইয়াছে । €ব. র. ২য়, পৃ. ২৮৭ ) 

সঙ্গত অর্থে এখানে নৃত্যগীত ও বাদ্যের সমন্বয় শিল্প বুঝতে হবে । 
বাঁজকমের যুগে ভদ্রুমাহলা সমাজে গান গাওয়াই ছিল পাপ । সতরাখ নাচ 


৯৬৬ 


আরও গহিণ্ত কাজ । বাসর ঘরের খিল আঁটা মেয়ে মজাঁলশের রঙ্গরসের আসর 
ছাড়া প্রকাশ্যে শরীর আন্দোলনের কোনো উপায় কুলবতস নারীর ছিল না। 
কিন্তু কামশাস্ত্রে নৃত্য চৌষাঁট্র কলার এক কলা । সংস্কৃত সাহত্যে রমণণর 
নত্যানুশনীলনের ভূর ভূর দস্টান্ত রয়েছে । 

বাঁকম ?ছিলেন সংস্কৃত সাহত্য-ীবশেষ ভাবে কাঁলদাসেত্র স।হত্যে ঘানষ্ঠ। 
কাঁলদাসের 'মালাবকাগ্মীমন্র নাটকে১২ মালাঁবকার নত্যান-শীলনের ছাবি 
আছে । রয়েছে সঙ্গীত ও নৃত্যের যোগ্য বোদ্ধা পারব্রাজিকা পাণ্ডিতকোৌণিশকনর 
মতো চাঁরন্র । এ নাটকে কালর্দাস বলেছেন, নাচ হল শরীরের আঁভনয়। গানের 
অর্থ সহন্দব্ভাবে স্পন্ট করার জন্যেই শরীরের এই আভনয় ও প্রকাশভঙ্গণ । 
মানূষের রুটি ভিন্ন ভিন্ন, তবুও নত্যাঁভনয় অনেক রকমে সকলকেই আনন্দ 
দেয় । মুনি খাঁষরা বলেন, এ হল দেবতাদের চোখে দেখার মতো এক শান্ত যজ্ঞ । 

বরুমোবশশী তে € চতুর্থ অগ্ক ১ নৃত্যগশাীতর উল্লেখ আছে । 

বাঁওকমও নত্যাশল্পকে দেঁবভোগ্য যজ্জ বলেই মনে করতেন । ভাগবতের 
রাসনত্যের ব্যাখ্যায় (ধর্মতত্ৰ, প:. ৬৬৯ ও কৃষক চরিত্র, পু. ৪৫৯ ) তার প্রমাণ 
রেখেহেন । তাঁর কাছে নত্য-গতত “অনন্ত সন্দবেরই উপাসনা ॥। তা আদৌ 
1চত্তাবঘর্ণক বা উচ্ছৃঙ্খলতার সহায়ক আমোদ স্ফর্তর উপকরণ নয়। বরৎ 
শনর্মল আনন্দেরই শিল্প । এই কারণেই সে আমলে জনীপ্রয় বাঈ বা খেমটা নাচ 
এমন কি বাঈজী সৎস্কৃতিও তাঁর সমর্থন পায়নি ! 

অ।*্তযের বিষয়, সে যুগের সহরক্ষণশর্ল সমাজে বসবাস করেও বঙ্কিম 
কিন্তু ুবক যুবতীর একত্র নৃত্য অনুমোদন করেন । 

কি চাঁরন্র প্রবন্ধে (বব র. ২য়, প. ৪৫৮ ) রাসনত্যের শ্রীধর স্বামীকৃত 
ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে তিনি লেখেন-_রাসের অর্থ ক।''. 

স্তরশপুরুষে পরস্পরের হাত ধারয়া গায়িতে গায়তে এবৎ মন্ডলখরূপে 

ভ্রমণ কাঁরতে কাঁরতে যে নত্য করে তাহার নাম রাস। ব্লক বালকায় 

এবপ নৃত্য করে আমরা দৌখয়াছি । এব যাহারা বাল্য আতক্রম কারিয়াছে, 

তাহারাও দেশ বিশেষে এব্রুপ নত্য করে শুনিয়াছ । ইহাতে আদ রসে 

নং'মগম্ধ নাই । 

গৃজরাতের গর্‌্বা, হোলি এবং আসামের রাসঝুমুরা মন্ডলনত্য ও যৌথ 
নৃূতোর উদাহরণ । উপজাতি জীবনে ও লোকসৎস্কীতিতে যৌথনৃত্যের প্রচলন 
আছে । সম্ভবত বাঁঙ্কম জানতেন এসব কথা । তান লেখেন-_ 

ইহাও আমাকে স্বীকার কারতে হয়, ষুবক যুবতী একত্র হইয়া নৃত্যগণীত 


১০৬৯১ 


করা আমাদিগের আধুনিক সমাজে নিন্দনীয় । অন্যান্য সমাজে যথা ইউরোপে 
নিন্দনীয় নহে । বোধহয় বখন বিঞুপুরাণ প্রণীত হইয়াছিল, তখনও সমাজের 
এইর্প অবস্থা ছিল এবৎ পুরাণকারেরও মনে মনে [বিশ্বাস [ছিল- যে 
কাষণ্টা নিন্দনীয় । সেইজন্যই তিনি লাঁখিয়া থাঁকিবেন যে “তা বার্যমাণাঃ 
পাঁতাভঃ 'পিতীভঃ ভ্রাতীভস্তথা” ৷ (তাঁরা পাতি পিতা ও ভ্রাতাদের দ্বারা 
বাঁরত হলেন ) 


যুবক ষুবতর একন্রে নৃত্য করায় ধর্মতঃ কোন দোষ ঘটে না, কেবল এই 
সমাজে সামাঁজক দোষ ঘটে । €ব র. ২য়. প: ৪৫৯) 
বঙ্কিমের আকাত্ক্ষা ছিল নত্যগশত এ সমাজে 'নর্মল আনন্দের শিল্পর্পেই 
জীবনে স্কৃত' হোক । 'আধর্জাতর সক্ষ7 শিল্প" প্রবন্ধে বড়ো দুঃখেই তিনি 
[লিখোঁছলেন_- 
নিত্যগীত সে সকল বাঁঝ বাঙ্গালা হইতে উঠিয়া গেল ।? 
€ ব. র. হয়, পৃ. ১৯৪ 


শান করেন কেন % 
--রজনী ৷ 


উাঁনশ শতকের প্রথমার্ধে বাথলার বদগ্ধ সমাজে একমাত্র ধ্পদ গানেরই সম্মান 
ছিল । অধ্যাত্মভাববাহশ সেই মার্গসঙ্গীত তখন এদেশে স্ব-মাহমায় সপ্রাতীঙ্ঠিত | 
উত্তর ভারতীয় ও বিষ্পুর ঘরাণার ধ্ুুপদশয়াবজ্দ সে সময় কলকাতার 
উচ্চাঙ্গ সংগত রাঁসকদের 'চত্ত বিশেষভাবে আধকার করে রেখোঁছলেন । 

উীনশ শতকের দ্বিতষার্ধের মাঝামাঝি থেকেই দেখা যায় ধুুপর্দের সেই 
মানমযরা অস্তামত । রঙীীন গান খেয়াল, ট্পা, ইমররই বিশেষ সমাদর । নব্য 
ভোগবাদী এবৎ ঈশ্বরাবমুখ ইহসর্বস্ব সভ্যতার ক্রমপ্রসারণই যে এর কারণ 
বাঁঁকম সে কথা স্পম্ট অনুভব করাঁছলেন। তাঁর মনে গানের প্রকৃত উদ্দেশ্য 
সম্পকে প্রশ্ন জেগেছিল । 

'রজনন'-র 6১৮৭৭ ) তৃতীয় খন্ডের ষ্ঠ পাঁরচ্ছে্দে ঈশ্বর অবিশ্বাসখ, 
পাঁজাটাভস্ট শচগন্দ্ুর সঙ্গে বেদমন্দ গায়ক সন্ব্যাসীর একটি তকলাপ আছে । 


৯৬০ 


এই আলাপ আসলে য্বাক্তবাদী ইহমুখশী ফুবসমাজের গণতমাতর সঙ্গে অধ্যাত্ম- 
বাদী বঙ্কিমের সাহগরীতিক রুটির বিতর্ক । বঙ্কিম নব্যসমাজের কাছে স্পন্ট 
জবাব চেয়েছেন । তার প্রশ্ন-গান করেন কেন ? 

প্রথমে নব্যপন্হঈ শাক্ষত শচশন্ড্রের প্রশ্ন বেদ গায়ক সন্বাসধর উদ্দেশে 

'আপাঁন বেদগান করেন কেন 2, 

সন্র্যাসী_আপাঁনও তো পণ্ডিত, আপাঁনই বলুন দোষ, বক্ষের উপর 

কোঁকল গান করে কেন? 

শ-_গাইয়াই কোকলের সখ । 

স-_গাইয়াই আমার সুখ । 

শা তবে টপ্পা, খিয়াল থাকতে বেদগান করেন কেন 2 

স-_কোন কথাগুলি সুখকর- সামান। গাণকাগণেই বন্দর্ধ চাবপ্রের গুণগান 

সুখকর, না দেবতাদগের অসীম মাহমা গণ সুখকর এ 


শ-কোকল গায়, কোকিল পত্ণীকে মোঁহত কারবার জন্য । মোহনার্থ 
যে শারীরক স্কর্ত তাহ।তে জীবের সুখ | কণ্ঠস্বলে] স্ফন্র্ত সেই 
শরীরক স্কু্তিব অন্তর্গত । আপান কাহ।কে মুগ্ধ কাদতে ঢাহেন 2 
সন্ন্যাস হাসিয়া বাঁললেন, আপনার মনকে ! মন আত্মার অনুরাগণী নহে 
আত্মার হতকারী নহে । তাহাকে বশঈভূত কারবার জন্য গাই ।' 
€ ল. পণ. ১ম, প: ৫২০ ) 
বেদদমন্ত গায়ক সন্যাসীর কাছে প্রত্যাঁশত জবাব ছিল, তান দেবতার প্রীতি 
উৎপ।দনের জন্যই গান করেন । 1কন্তু সেই যুগ প্রবরাবরোধা পিজাঁঢাভস্ট দেও 
যুগ । সে সময় চিশ্ববাসিদ্ধেঃ । তৎগ্ুমণ্[ভবাৎ | প্রমাণাভাবে ঈশ্বর আসিদ্ধ -- 
এই সাহখ্যযযান্ত বাদ্ধজীবীী তাঁরক্কক মহলে ষথেহট প্রভাব [বস্তার করেছে । তাই 
সন্ন্যাস মদু হেসে ঈশ্বর প্রসঙ্গ এাঁড়য়েছেন । কিন্তু স্পন্ট যাান্তসৎগত সপ্ত! তিভ 
জবাবে শচন্দ্রকে নিরস্ত করেছেন এবছ প্রকারান্তরে ভালতীয় সংগীতের মূল 
এীতিহ্য, তার উৎসভাীমি এবৎ সেই সৎগনিতের প্রকৃতি ও উদ্দেশ্য স্পন্ট কনেছেন। 
ভারতপয় মার্গসৎ্গঈীতের আদরুপ সাম্গান । সামণগাততর পরেলিপি 
উচ্চারণ প্রকাতিযনুক্ত স্তোন্র এবছ স্বসৎশুন্ত মন্তের আব । অতএব ভারতীয় 
ৎগবতের প্রাচীনতম রূপ স্তোত্র ও মন্ত্রগান । তিল্ত্সার গুনছে মন্দের সহজ 
ণনণয় করে বলা হয়েছে_-'মননাৎ ভ্রায়তে যস্মাৎ তস্নান্মন্রঃ প্রকীর্তিতিঃ 
( তন্সার ৯৮ )। যা মনন ক্লে আধভোৌতিক, আঁধটদাবক ও আধ্যাত্মিক 
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বিপদ থেকে ঘ্রাণ পাওয়া যায় তাই মল্ত । প্রাচীন ভারতশয় গান তাই মূলত দেহ 
ও মনের হিত কামনায় উচ্চারিত প্রার্থনা সঙ্গত । বাঁ্কমও সঙ্গীতের এই 
মাঙ্গালকী ধর্মে শ্রদ্ধান্বিত। যে গান চিত্তে বিকার জন্মায়, শরীর মন 'নশ্চেষ্ট 
ও [বলাসঈ কনে সে গানে বাঁঙ্কমের রুচি নেই । 

দণবারী পৃ্পোষকতা লাভের অনেক আগে থেকেই ভারতীয় মার্গসৎগনত 
মঠে, মান্দরে, আশ্রমে অথবা অধ্যাত্ম সাধকের নিন ভাবসাধনায় গূহাহিত 
সুরন্রন্ষের উপাসনার্পে বহমান ছিল । তানসেনের গুর বৈষব সাধক হারদাস 
স্বামী, ব্রহ্মানন্দ স্বামী, স্বামি সত্যানন্দ, যুগরাজ সুরদাস সঙ্গীত সাধনার 
মধ্য 1দঁয়ে ইন্টভজনা করেছেন ॥। শোনা যায়, পরিব্রাজক সন্ন্যাসী স্বামী সত্যানন্দ 
নাক বিঞুপুরে ধুপদ গানের প্রবর্তন করেন ।১০ বিষফুপুরের জনৈক সঙ্গশতজ্ঞ 
ব্রাহ্গণকে তান নায়ক গে'পাল ও বৈজুবাওরা রাঁচত ধুলপদ শিক্ষা দেন । বাঁনময়ে 
শেখেন সেকালে প্রচালত রাগাশ্রয়ী বোঁদক স্তোন্র ও সংস্কৃত গান । বিষ্পুর 
ঘরাণায় এমন কাঁহনশ প্রচালত ছিল । বাঙকমের রজনী'র বেদ্‌মল্ল গায়ক 
পারব্রাজক সন্ধ্যাসী সারঙ্গ রাগে, আযরজাতি ছন্দে বেদগান করেন । অর্থাৎ [তান 
ভারতনয় মার্গসৎগশতের শুদ্ধ উৎসের ধারক । সংগত তাঁর উপাসনার সহায় । 
'ভাক্তব অনুশীলনের সঙ্গে চিত্তরাঁঞ্জনী বাত্তর সাম্মলন, এবৎ সেই সঙ্গে মনন 
সাধনারও এক মনোরম উপায় । সতত বাঁহমু্খী চিত্তবত্তিকে একাগ্রভাবে 
অন্তমখী করার জন্যেই তান গান করেন । 

বাঁঙঁকমের বন্তব্য, টপ্পা িয়াল প্রভৃতি বাঈজশী সংস্কৃতিগত গান চিত্ত- 
চাণ্টল্য সূ্টি করে। সে গান ব্যান্তজীবনে সঘসারে ও সমাজে ?হতের বদলে 
আহত টেনে আনে । শারীরক স্ফৃর্তজীনত মানাঁসক স্ক্ত স্থায়ী সুখ দান 
করে না । বরৎ পাঁরণামে ডেকে আনে দুঃখ । আধ, অথবা ব্যাধি । তাই শমছার 
যৌবন'-সুখের সঙ্গীতে বাঁঞকমের প্রশ্রয় নেই । তাঁর আকাঙ্ক্ষা সেই গানের জন্য যা 
চিন্তকে অবনয়নের হাত থেকে রক্ষা করে, আঁধলোকে 'আত্মা'র উন্নয়ন ঘটায় এব 


দান করে চিরস্ায়ী সুখ । 
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তারের মেও মেও তবলার খ্যান খান্‌, 
--কৃষ্ণকাস্তের উইল । 


'কৃষ্ককান্তের উইল-এর € ১৮৭৮ ) "দ্বিতীয় খণ্ড পণ্চম পাঁরচ্ছেদে রয়েছে 
ব্যাভচারে মগ্ন গোবিন্দলালের 1নরালা প্রমোর্দ ভবনের সঙ্গত আসরের ছাব। 
স্বেচ্ছাচারী নবাযুবক গোবন্দলালের কাছে সঙ্গত শারীরিক ও মানাসক 
স্কুর্তির উপকরণ । তাই তাঁর অবৈধ জীবন যাপনের সঙ্গ” খেয়াল গান। বাঁঙ্কম 
স্প্টত উল্লেখ না করলেও ওস্তাদ দানেশ খাঁর গায়ন ভাঙ্গর ছবি একে বুঝিয়ে- 
ছেন, সুরতানের মারপ্যাচে গলদঘম” এই ওয্তাদজী একজন গণতমল্ল খেয়াল- 
গায়ক । এই দশ্যে ধনী [বিলাস*র বগানবাঁড়ত গানের আসরের একট স্পন্ট 
আলোকাচন্র তুলে ধরেছেন বাঁঁকম-_ 
নির্মল সুকোমল আসনোপাঁৰ উপবেশন কাঁরয়া একজন শমশ্রুধারণ 
মুসলমান একটা তম্বুরার কান মুচড়াইতেছে ! কাছে বাঁসয়া এক যুবতথ 
ঠিৎ ঠিৎ কাঁরয়া একাঁট তবলায় ঘা দিতেছে । তহ্বুরার কান মুচড়াইতে 
মুচড়াইতে দাঁড়িধারী তাহার তারে অঙ্গুলি দিতোছল । যখন তাবের মেও 
মেও তবলার খ্যান্‌ খান- ওস্তাদজীর বিবেচনায় এক হইয়া মিলিল তখন 
[তান সেই গুম্ক শমশ্রুর অন্ধকার মধ্য হইতে কতকগ্ীল তুষারধবল দশ্ত 
বানির্গত কারয়া বষভ দুলভ কণ্ঠস্বর বাহর করিতে লাগলেন । রব 
নর্গত করিতে কারিতে সেই তুষার ধবল দন্তগুলি বহুবিধ খিচুনিতে পাঁরণত 
হইতে লাগল : এবহ ভ্রমরকৃষ্ণ শমশ্রুরাশি তাহার অনুবর্তন কারয়া নানারুপ 
রঙ্গ কারতে লাগল । তখন যুবতী 'খছুঁনি সন্তাঁড়িত হইয়া সেই বষভদূুলভ 
রবের সঙ্গে আপনার কোমল কণ্ঠ মিলাইয়া গীত আরম্ভ কারল-_তাহাতে 
সব মোটা আওয়াজে সোনালি, রপাঁল একপ্রকার গীত হইতে লাগল । 
€(ব.র ১ম. পঃ ৫৮৮ ) 
এই যুবতী" রোহিণী ৷ গোবিন্দলালের প্ররোচনায় কুলভ্রম্টা হয়ে রক্ষিতা 
বাঈজীতে পারিণত । তাকে গীতাশিক্ষা দেবার জন্যে ওস্তাদজী বহাল হয়েছেন । 
বাঁঙ্কম 'চান্তত করেছেন গোঁবিন্দলাল রোহিণীর রুচি 'বিগার্হত অবৈধ 
জীবনদ-শ্য । তাই এই গীতীচন্লেও প্রাতিফলিত অরুচিকর গায়ন দোষ । কোথাও 
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কোনো কোমল মধুরতা বা নন্দন-স্বাদ উপভোগের বর্ণনা নেই । দশ্যাট যে 
নন্দিত লুরে বাঁধা নয় । তানসেনের নির্দেশি--শুধ্‌ মুদ্রা, শুধ বাণী সাঁচ 
সুরণ আলাপ করো )' শুদ্ধ মুদ্রা অর্থাৎ ভাঙ্গ, শুদ্ধ বাণী ও 1বশুদ্ধ সুরেই 
গীতালাপ করা উচিত ; কিল এই দৃশ্যে বাঁওকম যাহা অপাবন্র যাহা অদর্শনীয়' 
তাই দেখাতে চান । তাই গায়কের মুদ্রাদোষ এত প্রকটভাবে একেছেন । 

গানেব আসরের দ-ট ব্যাপার বাঁকমের কাছে বরাবর ববরান্ত স:ম্টি করত । 
এক, গায়কেঃ হাসাকর মুখব্যাদান ও অঙ্গভাঙ্গ ; দ্বিতীয়, গয়ক ও তবাঁলয়ার তান 
বাঁধা ও সুর মেলানোর ধৈরযচুঠতিকর উদ্যোগ । 

বঞ্কিম প্রসঙ্গে স্মতিচারণে পূণচন্দ্র জানান, ছেলেবেলায় বাঁঁকম ও পরণশচন্দ্ 
দুই ভাই মালে কানে আঙুল গধজে বেতালা বেসুরো কথকঠাকুরের মৃখভাঙ্গ 
উপভোগ করতেন ৷ পাঁরণত বয়সেও এই দল্টাম বাঁজ্কমের যায়ান 1 পর্ণচল্ 
লিখেছেন- 
'যাদদ একজন বধির কোনো মুদ্রাদোষাঁবাশষ্ট গায়কের গান শুনিতে 
বসেন, তান গান শুনতে পাইবেন না, কেবল গায়কের হাত মুখ নাড়া, 
নানাপ্রকার অঙ্গভঙ্গী ও দত্তের নানারুপ বিকাশ দোঁখয়া হাসিয়া উীঠবেন । 
বাড্কমচন্দ্র যৌবনে এরুপ দজ্টামী কাঁরিতেন । যাঁদ কোনো গায়কের গান 
ভাল না লাগিত, আপাঁন আপনার কান টিপিয়া গায়কের মুখ প্রাত চাহয়া 
থাকতেন, এবৎ অপরকেও এরপে করাইতেন ।5* 
তানপুরা-তবলার সুর বাঁধার 'বিরান্তকর সময়ক্ষেপে বাঁঙ্কমের ধৈর্যচুযাতির 
পারচয় যদুভট্রের সঙ্গে তাঁর প্রথম আলাপের ঘটনায় পাওয়া যায় । 

বাঙজ্কমের অপছন্দকর গায়কের দুটি দোষই “কষ্ককান্তের উইলে' ওপ্তাদ 
দানেশ খাঁর গানের আসরে প্রয্্ত । 'কবাল' বা মুসালিম ওস্তাদরা খেয়াল গানের 
আকর । দানেশ খাঁও একজন 'কবাল'। 'কন্তু তাঁর কণ্টসাধ। গীতোদ্যম বাঁঙ্কম 
মতে, 'বষভ দূর্লভ কণ্ঠস্বর নির্গত". শখছুণি সন্তাড়িত' বব" মান্র । সম্ভবত 
দানেশ থা নীচুমানের কালোয়াত “আতাই -এর উদাহরণ । 

এই দানেশ খাঁর মাধমে বাজকম বোঝাতে চান, শখয়াল' গান প্রমোদাবলাসন 
সন্তোগ পরায়ণের মনোরঞ্জক সঙ্গগত এবৎ ম.লতঃ সে গান হল কম্টসাধ্য কণ্ঠ- 
কসবৎ । প্রসঙ্গত বলা যায়, রবঈন্দ্রনাথও গতমল্ল খিয়ালিয়ার ছাব এ'কেছেন 
নানা মস্তবো । যেমন_- 

'আজকাল ওস্তাদবর্গ ভশষণ মুখগ্রী বকাশ করিয়া গলদঘর্ম হইয়া গান 
করেন 7 (রর. ব জ্মশত ১৪, পুঃ ৮৭৭ | 


৯৬৪ 


'ভারতে বৈঠকণী সংগীত কালকরুমে সুরসভা ছাড়িয়া অসুরের কুস্তির 
আখড়ায় নামিয়াছে' ইত্যাঁদ (এ, পৃঃ ৮৯৪ )। 

খিয়াল গান সুর ও রুপ প্রমন্ত স্বেচ্ছাচারশ ধনীর 'চত্তীবলাস, শুধু এই 
ধারণায় রুচিবাগীশ মহলে এ গান সম্পর্কে যে ছংতমার্গ ছিল ঠিক তা নয়। এই 
গানের গায়ন পদ্ধাতও সেকালে নান্দানক আবেদন স্ট করতে পারত না । কারণ, 
তখনকার খিয়ালয়াদের সাধারণত ঝোঁক ছিল কত কণ্ঠিন ভানকর্তব করে দুরূহ 
চক্ধরের মধ্যে দিয়ে সমে স্থিতি লাভ করবেন এবৎ দর্শকদের 'বাস্মত করে বাহবা 
কুড়োবেন । লয় ও ছন্দের কারুকাজ নিয়ে নানারকম ক্রিয়া করে ওস্তাদ তবালয়াকে 
কে কত বেতালা করতে পারেন তার ওপরেই যেন তাঁদের সমস্ত কাঁতিত্ব নিভণর 
করত । তাই সুর মুছ“না সণ্ারেন বদলে তাঁদের গান হয়ে পড়ত “গিট কার 
মার পণ্যাচ । কম্টসাধ্য কণ্ঠ কসর সম্টি কবতে গিয়েই ওস্তাদেরা হতেন 
হাস্যকর মুখভাঙ্গ ও মুদ্রাদোষের 'শকার | 

দানেশ খাঁর সঙ্গে তবলায় সঙ্গত করেছেন রোগহিণী । ধ্ুপদের সঙ্গে যেমন 
পাখোয়াজ তেমন খেয়ালেন সঙ্গত-বাদ্য তবলা । খাঈজনীদের নাচগান ও বাদো 
সমান কুশলশ হতে হত -নোঁহণীর তবলা বাদনে বোধহয় তারই হীঙ্গত | 

[খিয়াল 'বরুপতাস জন্যে শুধু বাঁতকম বা রবীন্দ্রনাথকে দোষ দিলে ভল 
হবে। সাঁত্য কথা বলতে ক ধয়াল' গ।নের আদিকাল থেকেই গোঁড়া সখগণীত- 
সাধক মহলে এ গানের সমাদর ছিল ন। | 

সঙ্গত গবেষক দিলীপ মুখোপাধ্যায় জানান__ 

“ আজকাল কাওয়াল প্রভাতি চুল ভাবাপনন গানকে আমবা যে মযদা 
দই, সে যুগে খেয়ালের মযদি ত।? চাইতে বোঁশ ছিল না) * 

উাঁনশ শতকেও ধপদানত্ঠ সাহগণাতিক সম।জের কাছে খিয়াল আদতি হয় 
[নি। অনেকেই এ গ।ন 'ধাবনী মিশ।ল' বলে গ্রহণ কলেনান। শেষ পষন্ত 
টপপারও যে জনপ্রিয়তা ও প্রসান প্রাতিপাশড লক্ষ্য কবা খায় [খালের তা 
হয়ীন ! অবশ্য শেবের দিকে কেন কালশ মীজনরি আমল থেকেই টপ্পাঙ্গে ভান্ত- 
গীতি গাওয়া হত । অধ্য।আ বধ নিয়ে খম্বাজ, বেহাগ, ঝিশিঝট লাগে উপ 
গাওয়ার বেওয়াজ ছিল । 

এদেশে ধুুপদের বিশেষ সম্মান ও মধদীার কারণ নর্ণম় করে দিলগপ 
মুখোপাধ্যায় বলেন_ধুহপদ পদ্ধীতির মাধামেই বাগসঙ্গীত বাঙালশর জীবনে 
প্রীতস্ঠালাভ করে, তাই ধুুপর্দের ছিল অন্য সম্মান অন্য কদর ।? 

বিষূপুর ঘরাণার গায়ক শিল্প সত্যাকঙ্কর বন্দ্যেপাধ্যায়ের ধারণা 


৯৬ 


“তখনকার মানুষের রুচি ও আগ্রহ আধ্যাত্মিক ভাবধারার উপরই সমাধক 
[ছিল বলে ধুহপদের মধ্যে সেই বস্তু থাকায় এই গানের চচহি প্রধানতম হয়োছিল 
এবছ সল্ট করোছিল বহু বিখ্যাত ধুুপদ গায়ক 1১১১৬ 

তবে স্ফৃর্তবাজ 'বাবু'দের উদ্যোগে বাঈজী 'কিৎ্বা মুসলিম-ওস্তাদ 
কবাল'-রা ছাড়া শিয়ালচচাঁ যে উাঁনশ শতকে আর কেউ করতেন না তা কিস্তু 
নয়। এই উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত চচরি একটি ধারা কৃষ্ণনগরের দেওয়ান রঘুনাথ রায় 
€১৭৫০-১৮৩৬ ), মাধব মুখোপাধ্যায়, মহেশচন্দ্র খাজাণ্টী ও তাঁদের শিষ্য 
দেওয়ান কাতকেয়চন্দ্র রায়ের মাধ্যমে লক্ষ্য করা করা যায়। "দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায়ের পিতা কাঁতকেয়চন্দ্র রায় বাঙ্কমচন্দ্রের পৈতৃক গৃহে কাটালপাড়ার রথের 
সময় একবার গত বৈঠক করেছিলেন । কার্তিকেয় চন্দ্রের আত্মচারতে জানা 
সায়-_ 

বঙ্কিমবাবুরা চার ভ্রতাই তথায় উপাস্থত ছিলেন । তাঁহাদের বাটিতে সে 

সময় যান্না আরম্ভ হইয়াছিল, তথাপি যে পর্ধশু গান গাইলাম সেই পযন্ত 

কোনো ভ্রাতাই যাল্লার নিকট গমন কারলেন না । বোধ হইল যেন সকলেই 
মোহত হইয়াঁছলেন । 

কাতিকেয়চন্দ্র কি গান গেয়েছিলেন তা অবশ্য জানানান । খেয়াল ছাড়। 
(তিনি 1নজে প্রণয় ও ভান্তগীতি পদ রচনা করে গাইতেন 1১? 

উনবিৎশ শতকের মাঝামাঝি থেকেই লক্ষ্য করা যায় নামকরা ধুুপদীয়ারাও 
খেয়াল টপ্পা গানে খ্যাত অজণন করেছেন । শৌরনন্দ্রমোহন ঠাকুরের সভাগায়ক 
গেপালচন্দ্র চক্তবতণী বা নুলো গোপাল ধ্ুপদ খেয়াল টপ্পা তন গানেই সিদ্ধ 
ছিলেণ । সত্যাঁকঙ্কর বন্দ্যেপাধ্যায়ের একাঁট মন্তব্য জানায় _ 

মারা ধুুপদ শিক্ষ(র পর অন্য একাঁট উচ্চ বস্তুকে সাধনায় প্রধান করে নিয়ে 

সুনামে প্রাতিম্ঠিত হয়োছিলেন তাঁরাও বিষ্ঞুপুর ঘরাণার গৌরবোজ্জবল 

বশন্তর্ূপে পারগীণত-যেমন রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়, সংরেন্দ্রনাথ 

বন্দোপাধ্যায় 1১৮ 

গোঁবিন্দলালের সম্গীত-আসরের অস্বচ্ছন্দকর দ.শ্যে বাঙ্কম আভাসিত 
করেছেন একাটি গভীর জঈীবনসত্য । মনের সুর যাঁদ স্বাভাঁবক জীবনাকর্ষণের 
আনন্দতানে সুসামঞ্জস্যে বাঁধা না থাকে তবে সুরের বাহ্য আয়োজনেও গভনর 
এবছ স্থায়ী সুখ মেলে না। ক্ষাণক সুখের সেই জীবনের ছন্দ তাল লয় যায় 
সহজেই কেটে । গুণ শিল্পী হয়েও কোনো যল্পে সুর তোলা যায় না তখন ! 
মন-পসন্দ রাগের গানের জনও আগ্রহ জাগে না আর । 


৯৬৬ 


ভ্রষ্ট গোবিন্দলালের আপাতস্বচ্ছন্দ ভোগ-সুখখ আয়েসী জীবনে ছন্দ- 
পতনের মতো আবিভা্ব নশাকরের, ভ্রমবের স্মৃতি বয়ে । বিস্মত সাধ পত্রণর 
এই স্মতিই গোবিন্দলালের ব্যভিচারী জখবনে অনধিকার প্রবেশ করে তার 
চিত্তে ভ্রম গুঞ্জনের মতো আবরত তাড়না সূষ্টি করোছল । তারপত্র আর ত'র 
গীতনেশামগ্ন সম্ভোগ জীবন ও মন সুরে বাজল না। অস্বস্হ এই জখবনের 
উংকট বে-সুর যে তখন 1ববেকী মনে স্পষ্ট । 

দুঃসহ স্মাতির তাড়না থেকে রেহাই পাবার জন্যে গোঁবিন্দলাল সুরের 
নেশায় ভবে থাকতে চেয়োছলেন । দানেশ খাঁকে তাঁর আজ্ঞা : 'কছু গাও ॥ 
তানপুবায় সুর বেধে নিয়ে ওস্তাদজনব প্রশ্ন, “কি গাইব ৮ আনমনা থাকাই 
গোবিন্দলালের উদ্দেশ্য । তাই রাগ ফরম।শ করেনাঁন তান । 

যা খুঁস” বাঁলয়া গোবিন্দলাল তবলা লইলেন । গোঁবন্দলাল প্‌বেই 

কিছু কিছু বাজাইতে জানিতেন, এক্ষণে উত্তম বাজাইতে 'শাখয়াছলেন ; 

কিন্তু আজ দানেশ খাঁর সঙ্গে তাঁহার সঙ্গত হইল না, সকল তালই কাটিয়া 

যাইতে লাগিল । দানেশ খাঁ িবন্ত হইয়া তম্বুনা ফোঁলয়া গীত বন্ধ 

করিয়া বাঁলল, আজ আম ক্লান্ত হইয়াছি। তখন পে।বন্দলাল একটা 

সেতার লইয়া বাজাইবার চেষ্টা কারলেন, কিন্তু গৎ সব ভালিয়৷ যাইতে 

লাগলেন । €ব. র. ১ম, পঃ ৫৯১) 

সমকালশন সমাজের আঁভজ্ৰঞতা থেকে বাঁঙ্কমের উপলাব্ধ, খেয়াল ট”্পা 
টুমারর আকর বাঈজীরাই গীতাকষণে নববাবু ও অসহযমশ সুর পাগলদের 
আত্মহারা করে । গৃহ সুখ থেকে জীবনের শৃঙ্খলা থেকে বিচাত হয়ে এই সূর- 
মন্তেরাই ঘাঁনয়ে তোলে নিজের, পারবারের ও সেই সঙ্গে সমাজেরও সংকট । গান 
সে যুগের এক সবনাশা নেশা । বাগানবাঁড়র বিলাসে কত ধন মান জখবন 
নিঃদব হয়ে গেছে সে সময় 1 রোহিণঈর মতো কুলভ্রন্টারা উচ্ছ'গ্খল ধন যুবকের 
প্ররোচনায় অবৈধ বিলাসসাঁঙ্গনী বা রীাঁক্ষতা বাঈজীতে পাঁধণত হয়েছেন এমন 
ঘটনা সেকালে আঁবরল । গানের জন্যেই বাঈজী অথবা বাঙঈগজশীর জন্যেই গান 
যেন এই ছিল সেকালের নববাবুদের জাগর । তাই বঞ্কিমের বাঙ্গোন্তি-_ 

গযাঁন বারযোিতের চীৎকার মান্রকেই সঙ্গত মনে করেন [তাঁনই বাবু” ) 

€ব র. ব্য, পুঃ১৯) 

ইন্দিরা, চন্দ্রশেখর' রজনগ এবৎ 'কিফকাস্তের উইলে' পর পর খেয়াল 
প্রসঙ্গের অবতারণা করে বাঁঞ্কম তাঁর সঙ্গীত-উৎসুক সমাজকে বুঝিয়েছেন, 
ধুহপদের অসপত্ব আধিপত্য উনিশ শতকের শেষার্ধ থেকেই আর নেই । খেয়াল- 
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যুগের আগমন আসন্ন । এব এই বস্তুবাদশ স্বেচ্ছাচারশ ভোগমুখশ সমাজেই 
তার অভ্যর্থনামণ্ সম্পূর্ণ প্রস্তুত । 

'কষ্কান্তের উইলের "দ্বিতীয় খণ্ডেত্র অত্টম পাঁরচ্ছেদে আছে আর এক 
1ভন্ন গদত পারাঙ্থাতি। 

[নিশাকর গভীর রানে রোহণীর সঙ্গে গোপন সাক্ষাতের ছলনায় চ্রানদশর 
ঘাটের 'সঁড়তে অপেক্ষা করছেন । উদ্দেশ্য গোঁবন্দলালের “চোখ ফুটান? | 
রোহণীর নতুন আঁভসার দেখাবার জন্যে গোঁবন্দলালকে তান খবরও পাগিয়ে 
1দয়েছেন । মনম পারচ্ছেদে এই ঘটনারই পাঁরণাত রোহণী হত্যা । আঁচরেই 
ঘটবে সেই বজ্রপাত । অস্টম পারচ্ছেদের এই মুহূতে” রয়েছে অশাঁন সৎকেত । 
তারই কুট বড়মন্ত। বোহণীর পক্ষে এই কাল রাত্র ৷ সমস্ত চরাচর গাঢ় 
অন্ধকান্রে নিজেকে লহকয়ে শবাসনেধ কবে [নিঃশব্দে চরম মূহূর্তের অপেক্ষা 
করছে । মাঝে মাঝে ভেসে আসা কুকুর ও শংগালের রব ভয়ঙ্কর নঃস্তব্ধতা 
আর উৎকণ্ঠা 'দ্বগুণত করছে । এই রকম চরম উৎকণ্ঠার মুহূর্তে শোনা যায়-_ 
“কোথাও দূলবতর্ঁ নৌকার উপর বাঁসয়া ধীবর উচ্চৈঃস্বরে শ্যামা [বিষয় 
গাাহতেছে 7 

এই গান বেন নাটকীয় স্বাস্ত। সেই নির্মম পারাস্ছিতিকে সহনীয় কত্ত 
তোলে । যড়যন্দের নায়ক নিশাকরের মনে ঘা দিয়ে জাগয়ে তোলে তার বিবেক । 
নশাকর সেই গান শশানতেছেন' আন মনে মনে ভাবতেছেন__আঁম কি নশৎস, 
একজন স্ত্রীলোকের সর্বনাশ কারবার জন্য কত কৌশল কাঁরতোছি । _-€ব র. 
১ম., প্‌ ৯৪) ক্ষণিকের এই ভাবনাই অকরুণ ব্যাপারাঁটতে করুণ কোমল ও 
মানাবক ছার়। কেলে। অন্যের হাতের পুতুল নিশাকরের এই পাপভ'গী 
ভাঁমকার জন্যে সহানুভূতিও জাগায় । 

এই উপন্যাসে বাঁঙ্কম স্বেচ্ছাচারীর সঙ্গত বলাসের পাশেই সহজ লোক- 
জখবনেল সন্রল পাঁপতণাসার গান শ্নয়ে বাখন্লার বহমান খাঁটি গান সম্পর্কে আর 
একবার পাঠককে সডেতন কনেন । বোঝান, ডিডি বাওয়া জেলের সামান্য প্রাণের 
আকুৃঁতিভরা গান 'গাইিতবাদোর অনুশীলন" করা €ব র. ২য়, পক ৪৮৮ ) বাবু 
দনশাকরেরও মন আঅকৃত্ট করে, জাগিয়ে তোলে তাঁর সুচেতনা । 

আর এইভাবেই বাঁঙ্কমের সুকোশল জিজ্ঞাসা--কোন গান সার্থক 2 যে গান 
কুমণতর ইন্ধন যোগায়, পাপের পথে নিয়ে যায় সেই গান ? না" ষে গান 
আত্মবশ হবার শিক্ষা দেয়, বিবেকবোধ জাগায় সেই গান ? 
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“বিহাারত রাহ ভুমারি” 
_রাজসিংহ 


গান বাঁজ্কমের কাছে এক আশ্চর্য সব-খোল- চাঁব কাঠি --1905107 155৮. 
এই জাদুকাণি দয়ে খোলেন তাঁর নিজের ভাবনারাঈজভনা মঞ্জুষা । খোলেন 
কাহনীর 'বাঁভল্লমুখন চারন্রের মন-পাতালের রহসাঘর । 

'রাজাসৎহে"র €(১২৮৪-৮৫, ১৮৯৩ ৪র্থ সৎ 'জেবউহ্লিসা লূপগরাবিনণ প্রেম- 
বিলাসনী বাদশাহজাদী | কিল্তু তাঁর চিত্ত-নিঃস্বতা, সাধারণ হ্মণশসৃলভ 
হীনমনার্প বাঁঙকম ধরে ফেলেছেন গানেরই ফাঁদ পেতে । জেবউালিসার প্রণয়প্রাথশ 
মবারকের উপৌঁক্ষিত পত্রী [নঃসম্বল দাঁরয়াবেগমের দশনপ্রাতযোণগন করেছেন 
এই বাদশাহজাদকে বাঁঞ্কম গানেবই মানদণ্ডে | 

স্বামীসৃখবাণ্িতা হতভাগিনশ দাঁরয়া 'আতিশয় সুকণ্ঠ ; সঙ্গীতে বড় পটু? 
(ব.র. ১ম, পঙও ৬২১ )। দারয়াকে এশ্বর্ধযময়শ করেছেন বাঁৎকম কণ্ঠসম্পদে । 
গানই তার একমান্র সম্বল, নিধনের ধন । উৎকোচলোলপ হারেম প্রহরীকে 
সে বশ করে গান শুনিয়ে । তার গানে আকৃষ্ট অভিভূত স্বয়ং বাদশাহজাদী । 
জেবউন্মিসা তাকে কাছে ডেকে বাঁসয়ে গান শুনেছেন । 

'গা। এ বীণ আছে 

বণ লইয়া দীরয়া গাঁয়ল। গাঁয়ল আত মধুর । বাদশাহ্জাদী অনেক 

অগ্সরোনান্দত, সঙ্গীতাবদ্যাপটু গায়ক গাঁয়কার গান শুনিয়ছিলেন, কিস্তু 

এমন গান কখন শুনেন নাই ॥ (বর ১ম, পঙঃ৬২৯) 

এই আঁভজ্ঞতা তাঁর মনে জাগালো উদ্বেগ ও পরাজয় [স্তর ॥ মব।রককে 
ঘরে দারয়া ও তার মধ্যে গড়ে উঠেছে যে সক্ষম ত্রিহজ, জেবউন্িসা উপলাব্ধ 
করেছেন তার বিপরীত বাহুর আসল জোর কিসে । লৃপেল জোন প্রেমে" ক্ষেত্র 
চিরস্থায়শ হয় না; হয় গুণের । সেই গুণেই দরিয়া জিত । বাদশাহজদীর ভয় 
দ্বিগুণিত হয় যখন জানতে পারেন মবারক একাঁদন দয়ার এই গুণে মুগ্ধ হয়েই 
তাকে 'ববাহ করোঁছল । হঈনমন্যতায় ঈরায় ক্রোধে জ্বলে উঠে জেবভীন্বিস। 
দারয়াকে প্রহার করেন, তাকে রঙমহালে আর আসতে 'নষেধ করেন । কিন্তু 
তখনই দাঁরয়া আত্মশান্তর উৎস খ'জে পায় । শপথ করে--'আবার আসব, আবার 
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জবালাইব, আবার মার খাইব 1. তোমার সর্বনাশ কারব ॥ 

'রাজাসংহে'র 'দ্বিতণয় খণ্ডের চতুর্থ অধ্যায়ে রয়েছে মোগল বাদশাহ হারেমের 
গণতবাদা সংস্কৃতির ছাব । মোগলের জাঁকজমক ভোগবিলাসপাঁরপূর্ণ জীবনের 
ই্গিত দেওয়া বাঁঙ্কমের উদ্দেষ্্্য । রিঙমহালে গীতবাদ্যের বড় ধূম ।' 'রঙমহালে 
রাতিতে সৃবর লাগিয়াই থাকিত 1 হাবেমের তাতারঈ প্রহরী থেকে শুরু করে 
বাদশাহজাদী সকলেই গণতলোলপ ॥ এই প্রসঙ্গে বলা যায়-_ গোঁড়া মুসলমান 
ওরঙ্গজেবের দরবারে সঙ্গীত সমার্দর ছিল না। কিন্তু রঙমহালের নৈশ আসরে 
ছিল গান বাজনার ঠাঁই । 

বাঙ্কমের মন্তবা-_ওরঙ্গজেব 'কপট্াচারশ সম্রাট জিতৌন্দ্রয়তার ভান কাঁরতেন' 
€(ব.র ১ম, পৃঃ ৬২২ 91 তাই প্রক।শ্যে গান বাজনা পছন্দ না করলেও নিজের 
অন্তঃপুরে, এমন কি র্ণস্থলের সেনাশাবরেও নাচগান ?নাঁষদ্ধ করেনান তান। 
নর্মলকুমারী নর্তকী বেশেই মোগল সেনাশাঁবরে নিজের স্থান করে নেয় । 

সঙ্গত গবেষকরা জানান-_-গুরঙ্গজেবের রাজত্বের প্রথম দিকে তানসেনের 
পুত্র বিলাস খাঁর নাতি খুশহাল খাঁ ও বিশ্রাম খাঁ খিয়ালধারাকে বহন করে 
সপ্রাতান্ঠিত হলেন ৷ ওরঙ্গজেব এদের অর্থসাহাষ্য করতেন 1১৯ 

'রাজাসংহে'র দ্বিতীয় খণ্ডের প্রথম পাঁরচ্ছেদ নন্দনে নরক' অধ্যায়ে বাঁঁকম 
দেখিয়েছেন নূতাগদত স্বাভাঁবক, বিলাসী গদল্লীনগরীর সাধারণ নাগারক 
জীবনেও -গ.হে গহে সঙ্গীতধ্ৰনি বহুজাতীয় বাদ্যের নিকুণ ৷" “নর্তকী রাস্তায়, 
লোক জমাইয়া সারঙ্গের সুরে নাঁচিতেছে ।' 

'বীণ' “সারঙ্গ' প্রভাতি ফুগোপযোগন বাদ্যযন্তের উল্লেখে বাঁঙকম মনোযোগন । 
স্ছানকালপান্রোচিত ময্দায় সঙ্গীত স্না্টতেও তান বিশেষ সচেতন । 

'রাজীসংহে'র পটভূমি, এই বঙ্গদেশ থেকে বহুদ,রের রাজস্থানের এক ক্ষ 
পাবতানগরী থেকে দিল পযন্ত প্রসাঁরত মধ্য উত্তর ভারতের অরণ্য পরতে 
বন্ধুর এক |বস্তীর্ণ প্রদেশ । তাই বালান কোনো গানের ধারার গতর্যক- 
প্রাতফলন্‌ এ উপন্যাসে কাম্য নয় ! এ উপন্যাসের গানের ভাষা ও শৈলন ভিন্ন । 
দিল্লীর দরবারী ও নাগ্টরক জীবন সংস্কৃতির অঙ্গীভূত সঙ্গতপ্রসঙ্গ এখানে 
জর"রী । আবার রাজস্থানের দেশজ সঙ্গীতও প্রয়োজনীয় । শুনিয়েছেন এখানে 
বাঁজকম রাজস্থানের সম্ভ্রান্ত অবরোধের অন্তঃপুৃরিকাদের পদগার্থা ও দোহা 
সংস্কীতির কথাও | সংগত সঙ্গীতই তো [বিশেষ পটভূঁমির আবহসূর রচনা করে । 

রাজসিৎহে' পল্লীর রঙ-মহালের সঙ্গত সংস্কৃতি প্রসঙ্গে বাব বার গাঁণকা- 
নর্তকী বা বাঈজীরদের নাচগানের উল্লেখ ছিল । কারণ মোগল বাদশাহখ জীবনে 
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নাচগান স্ফার্ত ও প্রমোদাবলাসের উপকরণ । কিজ্তু রুপনগরের রাজ-অস্তঃ- 
পুরের সঙ্গশত বা নত্যাঁবলাসের কোনো ছবি নেই । কেবল চণ্চলকুমার ও 
[নর্মলকুমারীর মুখে বাঁঙ্কম শুনিয়েছেন পদ এবছ দৌঁহা । 
এ উপন্যাসের প্রথম খণ্ডের তৃতয় পাঁরচ্ছেদদে চণ্চলকুমারীর বীরপঞজজেক 
চাঁরন্রের পাঁরচয় রয়েছে তাঁর মুখের পর্দ-আবএতিতে ৷ এটি একাঁট অস্টপদশ | 
গৌরী সমূঝে ভসমভার । 
পিয়ার সম্‌ঝে কালা 
শচট সমৃঝে সহম্রলোচন, 
বশীর সমঝে বীরবালা ॥। 
গঙ্গাগর্জন শম্তু-জটপর, 
ধরণ বৈঠত বাসুকী ফণমে | 
পবন হোয়ত আগুনসখা, 
বর ভজন যুবতী মন্মে ॥ 
নির্মলকুমারীর রঙ্গরসেভরা স্বভাবের প্রাতফলন তার অ।ওড়ানো তে-পাই 
বা বিপদীতে-- 
সোনে কি পিশজরা. সোনে কি চিঁড়িয়া, 
সোনে কি জীঞ্জর পয়ের মে, 
সোনে কি চানা, সোনে কি দানা, 
মার কেও সেরেফ খয়ের মে ।, 
(*"ব, ব. ১ম ' পে ৬৭৭) 
চতুর্থ খণ্ডের প্রথম পাঁরচ্ছেদে মোগল -সেনাবেশী মানিকলাহলর কণ্ঠেও 
বাঁঙকম শোনান উত্তর-মধ্য ভারতশয় লোকভাষার গান । এট ষট-পদন । 
শারম ভরমসে পিয়ার, 
সোমরত বৎশীধারণ, 
ঝুরত লোচনসে বার । 
ন সমঝে গোপকুমারী, 
যোৌহন: বৈএত মুরার, 
িহারত রাহ তুমার ॥ 
১২৮৫-এর আধাঢ় সহখ্যার বঙ্গদর্শনে বাঙ্কম রাজসিংহের এই দশ্যে প্রথমে 
একাঁট বাখলা গান রচনা করেন । 
মানিকলালের সেই গানটি ছিল-_ 
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যারে ভাবি দুরে সে যে সতত নিকটে । 
প্রাণ গেলে তবু সে যে রাঁথবে সঙ্কটে ॥ 

এ গ্রান পরে সম্পূর্ণ বার্জত ॥ হ্থান-কাল-পান্র-সাযুজ্যে বিশেষ আবহ 
স-স্টির জন্যে শেষে বাঁঙকম বূজ-ভাষায় রাধা কৃষ্জর প্রেম-ীবিষয়ক পদ বে ধেছেন 
৪ মানকলালেন কন্ঠে যোজনা করেছেন । ষোড়শ সপ্তদশ শতকের সমদ্ধ 
হিন্দীসাহিত্য ও সমগ্র উত্তর ভারতের সম্ভ্রান্ত ও লোকজীবনে তার প্রভাবের 
কথা স্মণণ কঙহানো বঙ্কিমের আভগ্রায় ছিল । অওধাী ভাষার রাঁচিত 
তুলসনদ।সের ব্রামচারত মানস' ৫১৫৭৪ খ্রীঃ ) মাড়ওয়ারী বা রাজস্হানী 
হন্দীতে পঁচিত মশরাবাঈ-এব (১৫০৩--১৫৪৬ ) ভজনগশীত পদাবলন, 
অওপনী ভাষায় পচিত মালিক মহম্মদ জায়সশ ব্রাচত 'পর্দমাবভশলী ১৯৫২০- 
১৯৫৪০ ) কাব্য মোগল যুগের ভারতের শ্রে্ঠ 'হন্দী সাহতোর উদাহলণ | 
এ ছাড়া প্রজভাষা ও প্রাচীন খাড বোল" মাশয়ে রাচিত হয়েছিল রাধা- 
কৃষেঃর লীলা বময়ক ভান্তগশীতি পদ । সম্ভ কবীল (মত্যু ১৫১৮ -এর অনুসারখ 
দাদ দযাল €১%৪৪--১৬০৩ )-এর নাম এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য ।॥ 'বাজাঁসৎহে" 
বঙ্কিম হন্দীপদগানের আদর্শকে স্বকীয় ভাঙ্গতে ব্যবহার করেছেন । [তান 
বোঝাতে চেয়েছেন পিল্লশ যেমন মুসাঁলম সংস্কীতির কেন্দ্রস্থল ছিল-সে যুগে 
শাজস্হান ছিল হন্দু ভারতের নিজস্ব শি্প সাহত্য সৎস্কৃতিন্ন পীচ্স্হান । 
গীতি ও সাহতাচর্চ মুসালম রমণীর মতো হিন্দুবাজপূত রমণী7ও ছিল 
অনাতম চযাঁ । 

মানকলালের গান আসলে সৎকেতগনীতি । ওরছজেবের হুকুমে জোব করে 
[দল [নয়ে চলা অশ্রুমুখী চণ্লকুমালীর উদ্দেশ্যে এ গান গাওয়া । াধা-কৃষের 
নহপদের আড়ালে জানানো হয়েছে গন সতবাদ। যে পথ বেয়ে মোগল 
সেনারা পূপকোঙারী র শালকা নিয়ে চলেছে সেই পথেই ভার দীয়ত এব 
উদ্ধারকত 1 পাজাসথ্হ অপেক্ষা কঙছেন। 

এই প্রসঙ্গে লক্ষণীয়, যেমন বাখলাদেশে তেমাঁনণ অমগ্র উত্তর ভারতেই কানু- 
হাড়া গত 1ছুল না । রাধাকৃষ্জ চিরন্তন প্রেমিক প্রেমকার প্রতীকরূপে স্বীকৃত 
হয়ে ?গয়োছিল । বাঁঙকমও তাঁর প্রেমের গানে সবি শাম. রাই , কিবা 'মদন- 
মোহন্, 'মুর।রী, শপয়ারী, 'গে'পকুমারী” ইত্যাঁদ নারকনায়িকার প্রাতিশব্দ 
ব্যবহার করেছেন । 

কোতূহল? মনে প্রশ্ন জাগে, রাজসিংহ-চণ্লকুমারীর প্রণয়কথা রচনাকালে 
সে-সময়ের ইতিহাস, ছাঁব ও গাথার নানা স্ম.তিপঞ্জীর পাতা ওলটাতে গুলটাতে 
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সঙ্গতপ্রাতভাময়ী রৃপমতশী ও তাঁর প্রণয়ী বাজবাহাদুরের প্রেমকাহিনীতে কি 
বাঁঞকমূ প্রভাবিত হয়েছিলেন £ এই গনতাঁবধুর প্রোমক দম্পাঁতির করুণ জীবন- 
ছাঁব ছড়িয়ে আছে রাজস্হানের হীতহাসে, গাথায়, অপুচিন্রে । রাজঙ্ছ।ন। গানের 
আদর্শ খ'জতে গিয়ে বাঁঁকম কি রূপমতাীর গানেরও খোঁজ পেয়োছিলেন 
অসামান্য সঙ্গতকুশল রুপনতী ছিলেন ধরমপুরের এক সামানা জাম়গণর 
দারের কন্যা । তাঁর কণ্ঠের গ।ণে আকৃম্ট হয়ে মান্ডুর সুলতান বাবা হার: 
তাঁকে বিবাহ করে । 1কশু তাঁর র.পই তাঁর জীবনে করুণ পাঁক্ণত টেদে আনে। 
আকবর ও ভার সেনাপাঁতি আদম খর লোলুপ দ:ম্টর শিকার হন 1তাঁন ॥ 
কাফী খাঁ বার্ণত রুপমতঈয়গ মতোই বঙ্কিমেহ রিপনগর-কোডানন এ 
“লোকমনোমোহিনী রূপ | চণ্টলকুমারশর ঝারপুজক দ় চরিতে রয়েছে হপমতস 
ব্যক্তিত্বের আভাস । রাজাঁসৎহ্র উদ্দেশে রাঁচত ঢগলকুমালীর বক্ষ পত্রে পওয়। 
ষায়, আদম খাকে লেখা রূপমতশ? গশতিপত্রেত বাণগচ্ছায়। । আদম খাঁর উদ্দেশে, 
একাঁট গান বেধে চাঁড়সহ রক্ষা-পত্র পাঠান রৃপমতা- 
থোড়ো রাখে মান আলটীজা। 
কই না মাঙ্গু রাজ 
না উদয়পুরকো রাজ, 
বাই সার বিরো মাঙ্গু, 
চুঁড়লার? পত- রাখ 7" 
রূপমতগ আদম খাঁর কাছে উদয়পুর রাজ্য চানান, চেয়োছলেন মন ও 
বীরত্বপ-ণ ভ্রাতৃত্ব ! উর্দয়পুর-রাজ রাজীসৎহেন কাছে মুক্ডা-লয় পায়ে ওষ্টল- 
কুমার প্রার্থনা করেছিলেন নিজের দাসীত্ব অথবা ভাগনীত্ব । 
স্মরণযোগ্য রপমতীীর আব একটি গীতাথ্শ-_ 
'ঝমাঝম গোরে মুখকা ঝমকা, 
রাঙ্গনী বেসরকে মোতশকা এমককা 
এই পদের তুলনীয় সাদশ্যে মনে আসে 'চন্দুশেখরে'র মাঁনয়াবালএপ গীত 
কাঁল-_-'গোরে গোরে মুখপরা বেসর শোহে?। 
রূপমতীর গানের জগতে সাঁত্যই কি বাঁঞ্কম বিহার করেছেন 7 শে্পায়রের 
মতো গতাঁনও তো ভালবাসতেন--014 ৪0 801100 59708, চান 
গত” । 
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“আমার নতুন তরী ভাসল স্থখে _ 


মাঝিতে হাল ধরেছে 1 
--আলন্দমঠ 


'সঙ্গশত' প্রবন্ধে বাঁঞ্কম বলোছলেন, 
গীতে তাল যেমন মান্রার সমতামান্র, শব্দপ্রকম্পে সেই রূপ থাকলেই সুর 


জন্মে । যে শব্দে সেই সমতা নাই, তাহা সুররূপে পরিণত হয় না। সে শব্দ 

'বে-সুরা অর্থাৎ গন্ডগোল মাল্র । তালই সঙ্গীতের সার । €ব প্র বয়, 

প-ঃ ২৮৪ ) 

শুধু সঙ্গপত কেন, বাঁঙ্কমের বিশবাস, মান্রাজ্ঞান বা তালই জীবনসুখের 
সার । ধূুুপদশী সঙ্গগতকারের মতো যথোচিত স।ধনায় অন্দশশ'লিত আত্মশান্তমানই 
পারে জীবনের কাঁড়বকোমল, বাদশ-ববাদী সমস্ত সুরকে সমের আকরণে তাল- 
লয়ে 'নিয়ান্তুত রেখে বাঁধ শঙখলার সুসামঞ্জস্যে এই সন্ভতা বা আস্তত্বকে সার্থক 
িল্পচ্ছন্দে রূপায়ত করতে । আপন ইচ্ছা-সুখে বে-খেয়ালে মনের বলগা 
আলগা কবলে জীবনে বে-সুরই কেবল প্রাধান্য পায় । কোনো নান্দিত শিল্পের 
মতো এ জীবন মঞ্জুল, মঙ্গলোজ্জবল, এমন ক পর-সুখ্দ।য়ী হয়ে ওঠেনা। 

বাঙকমের “ম.ণাঁলনন, "বষবক্ষ, 'চন্দ্রশেখর” পুজনী', কৃষ্ককান্তের উইল” 
'রাজীসহ্হা দহদমনীয় মনবাসনা ও প্রব্ুভিতাড়ত আত্মসুখকামী অ-সুখন 
অশান্ত মানব-মানবধর করুণ জঈবনচ্ছবি । 

জীবন ও সা'হত্যসাধনার শেবপযাঁয়ে বাঁঁকম সম্পূর্ণ নতুন সুরে নতুন 
শৈলদতে নবজীবনের গান বেধে এই সংসার-ক্ষুষ্ধ নরনারর নিশ্চিত সুখের 
উপায় [নিদেশ করেছেন । পরবতাঁ 'আনন্দমঠ € ১৮৮২ ) “দেবী চৌধুরাণণ” 
€ ১৮৮৪) ও 'সীতারাম' €১৯৮৮৭ ) উপন্যাসে ?তাঁন [বিশঙখল উদ্রাস্ত 
জশবনের সকল ব্যাম্তর সুসামঞ্জস্যে একাঁট ধ্ুবপর্দের শিমে' স্হিত । ক্ষুদু ব্যান্টি- 
গত আত্মমুখী মনকে বৃহৎ, সমষ্টিগত ও পরাীভমুখী করার এব* প্রকৃত 
ধমাঁচরণ ও লোকাঁহতের উপায় সাধনের পথ তান এখন খঃজে পেয়েছেন । এ 
পযাঁয়ে তাঁর মনন অনুশ্স্লন তত্রগত- ধম তিস্কপ্রবণ । আর মন সম্পূর্ণ স্তোত্র ও 


মন্ত্রনভর । 
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বাঁঙঁকমের শেষের ভ্রয়ী উপন্যাসে স্তব-স্তোত্র ও মন্তই সঙ্গত । জশবনের 
প্রার্থত, নান্দত, মঙ্গল ও সখুদায়শী গানের রূপ তান এ পায়ে আনন্দমনেই 
প্রথম খ'জে পেয়েছেন । এ উপন্যাসেই দিয়েছেন পথ খংজে মরা 'বাঙলা গানের 
নবমুক্তি । তাঁর নিজেরই সাশ্ট “বন্দেমাতরম- গান এখানে প্রথম উদ্গীত মনত 
রুপে । 

রজনী'তে বাঁওকম প্রথম সন্ষ্যাসীর বেদমন্ত্রোচ্চারদের মাধামে ভারতায় 
সঙ্গীতের আধ্যাত্মক উৎসের কথা স্মরণ করোছলেন । জানয়োছলেন, ঈম্বুরের 
মাঁহমা গানই মল্ম | 

এই মন্দ-মহিমা ব্যাখ্যানেই বাঁঙ্কিম তার 'আনন্দমণে জীবনের শান্তি, মহা 
কল্যাণ ও সত্য আনন্দের আশ্রয় পেতে চান । মঠ ও মন্ত্র তো আঁবচ্ছেদা । 

যেমন ঈশ্বর অথবা প্রকৃতিই হতে পারে সমস্ত শ্রেণশানাবশেষে একমান্র 
ধ্যেয়। তেমাঁন এ দ:য়ের একমান্র বিকম্প 'স্বদেশ' । বিজ্ঞ বাঁঙকম বুঝোছলেন, 
উনিশ শতকের 1বজ্ঞান ও যুক্তিবাদের ঘুগে অবতাবকল্প প্শবর সর্বজনমান্য ইজ্ট 
নন, দেশই একেশ্বরী 1 তাই 1তাঁন “আনন্দমঠে সেই দেশরূপঈ গশ্বরীর প্রাতমা 
প্রাতস্থাপিত করে তাঁরই উদ্দেশ্যে সমস্ত গান সমপণণ করেছেন । 

এই ঈমশ্বরীর মন্ময়ী রূপ-লাবণ্য তার নিসর্গ সৌন্দর্যাবভায়, তার লোক- 
কায়া রাঁচত বসু সন্তানদের নিয়ে, জন্মভমর রক্ষণাবেক্ষণে যাদের খরকর- 
বালধ্ত বাহু সদা উত্তোলিত । এই ধশ্বরীর প্রাণ স্বাধীনতা-যার অভাবে 
তাঁর স্বচ্ছন্দ বিকাশ ও সম্াদ্ধ অস্নুব। এই দেশদেবীর আসন দেশভক্েরই 
চৈতন্যে । সন্তানদের ভীঁন্তই তাঁর পুস্পাঞ্জাল । 

'আনন্দমঠে ৫১৮৮২ ) বাঁঙকম মন্দ্রশান্তবশলে সন্তানদের অনাদবাহমুখ 
ইন্দ্রিয়াবলখকে উদ-বর্তিত করে দেশমাতৃকার প্রাত একান্ত ভান্তমুখন করতে চান । 
তাই এ উপন্যাসের আদ্যন্ত নামজপের মতো আবৃশু হয়েছে হরে মুরালে মধ্কেউ- 
ভারে গোপাল গোঁবন্দ মুকুন্দ শৌরে' মন্ত্র শ্লোক । 

এই কালিকল্মষ যুগে বাঁঙকম যেন চৈতন্য মহাপ্রভুর বাণীশীবশ্বাপা । 
“হরেনামৈব কেবলম,, নাস্ত্যেব নাস্ত্যেব নাস্ত্েব গাঁতিরন্যথা" । হরিনাম না জাবের 
অন্য কোনো গাঁতি নেই নেই নেই । তাই তাঁর 'আনন্দমঠের সম্তান দল হারনাম 
গেয়েই জগৎ মাতিয়ে বেড়ান । 

দেশরক্ষায় ব্রতখ, বির পালনণ শীস্ত ও শত্ুলখ্হার মধততে বিশ্বাপী 
বৈষ্ণব সম্তানদল িষ্ভন্ত শ্রীচৈতন্যকে স্মরণে রেখোঁছিলেন । সত্যানন্দ মহেন্দুকে, 
চৈতন্যের ও সন্তান সম্প্রদায়ের বৈষব ধর্মের পার্থক্য ও বোশষ্ট্য বৃুঝিয়েছিলেন ; 
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_-চৈতন্যদেবের বিষ্ণু প্রেমময় সন্তানের বিষ শুধু শাল্তিময়', (ব. র. ১ম. পঙ 
৭৫০ ) চৈতন্যদেব নামগানের মধ্যে দিয়ে প্রেম ব্তিরণ করোছিলেন ; সম্তানদল 
এই হারনাম গানে আজ্মশান্ত সৎগ্রুহ করেন এবৎ ভঙগত বিপন্ন, মুম্ষ্র জীবনে 
ও মনে সঞ্জীবনী শল্তি সণ্চ।র করেন । 
শাত্দায়ী হরে মুপারে মধ্ুকৈটভানে মন্ত্রগানই 'আনন্দমঠের উদ্বোধন 
সঙ্গত | 
প্রথম খন্ডের চতুর্থ পাঁরচ্ছেদদে দসাভয়ে ?বপন্ন ক্ষুধা-তফার অবসাদে 
কাতর কল্যাণদ খণন আচ্ছ্রহ। ঢেতন্য ?কশ্ুু ভান্তপ্রগাঢ চিত্তে ঈশ্বরের শরণাগত 
তখনই তাঁব কর্ণকুহনে গ্ুবেশ কবে 'অন্তরীক্ষে স্বগণীয় স্বরে গীত" হরে মঃরারে 
মধ্কৈটভানে' ভ্তবগান । সত্গানন্দের গাওয়। দরাগত কন্তু রমশ নিকউসতর্শ 
এই নামগান কলাযাণীর অবসন্ন ও আচ্ছন্ন চৈতন্যে জাগায় এক আভিজ্ঞতা । 
কল্যাণপ শাল্যকালাবাধ পুরাণে শহানয়াছলেন যে দেশর্য গগনপথে বীণা- 
যন্তে হালনাম কাঁরতে কাঁরতে ভূবন ভ্রমণ কাঁরয়া থাকেন : তাহার মনে সেই 
কভপনা জাগারত হইতে লাগল । মনে মনে দেখতে লাগলেন, শুভ্র শরণীর, 
শুভ্রকেশ, শু্রশনশ্রহ। শুভ্র নসন, মহাশরশির মহামুন বাণাহস্তে চন্দ্রালোক 
প্রদীদত নপলাকাশ পথে গাঁয়তিছেন,- 
'হরে মু্।রে মধ্ইকউভাবে ।- ক্রমে গীত নিকটউবতণ হইতে লাগল । আরও 
স্পন্ট শুনতে লাগলেন হিতে মারে মধ্ুকৈউভারে । কমে আরও নিকট 
আব স্পট- হরে মারে মধ্ুকৈটভারে' । শেষে কল্যাণশর মাথার উপর 
ক্নস্থুলদ ঠাতধ্বাণত কারয়া গীতি লাজল,--হরে মুরারে মণ্ুকৈউভারে'। 
কল্যণশ তখন শ্যনোন্মালন কাঁরলেন । বর ১ম, পঙ্ ৭২০) 
হরিনামগানে মুমৃযত কল্যাণ লাভ করেছেন জীবনাশ্াসবী অভয়বাণন । 
সধূকৈটভ ও মল দৈতা লনাশশ হারপ নাম উচ্চারণ করে সত্যানন্দ স্বামী দসু- 
ভগ্ঘত। কলাতণল ীধপদ পিনাশ কতে তাঁকে রক্ষা কবোছলেন । এই বিপন্ন উদ্ধাব- 
[চন্র যেন “লানন্দমঠা নাট্য-আখ্যানের নান্দপীমুখে প্রতীকোচচারণ । হরিনাম-সবস্ব 
সম্তানদলেপ ওদ্যোগেই শনানপশীড়তা দেশজননন একাঁদন সমদ্ধতা হবেন । 
কল্যাণন কজন নারদ প্রসঙ্গে অ:তারণা করে এ উপন্যাসের গোড়াতেই 
বাঁঁকম ভাতের সুগ্রাচঈন সাখ্গীছিক জীতহ্যের কথা কৌশলে স্মরণ 
করালেন । বেদিক কাল থেকেই এদেশের সঙ্গত ঈশ্বর বন্দনায় ও আত্মার 
হিতস.ধনে উৎসগকৃত। ভারতের গানের মাহমা অততকাল থেকেই আধ্যাত্মক । 
দেবাঁষ নারদ সামলেদের উপবেদ গন্ধর্বেদ বা শ্রাচ্মন সঙ্গঈিত শাস্ত্র, 
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আদি আচার্য । তাঁর 'নারদীয় শিক্ষা'৭৩ বৌঁদক সঙ্গত বিধির প্রাচশনতঙ্গ শাস্প । 
দেবস্তাতমৃজক প্রাচীনতম এই বোদক সামগান গাওয়া হত উদান্ত অনুদাত্ত 
ও স্বরিত স্বরে, কীণাষল্ সংযোগে । পুরাণোল্ত সঙ্গীতাবিদ গম্ধ্বেরা স্বর্গে 
মতের্ট দেবস্তুতি করে বেড়াতেন বীণা বাঁজয়ে । তাঁরা ছিলেন দেবতাদের চারণ 
গায়ক । “দেবানাখ গায়না হোতে চারণাঃ স্তুতিপাঠকাঃ 1” 'আনল্দমঠের' সম্তান- 
দুল সেই এরীতহ্যানুগামী ; দেশদেবীর চারণ তাঁরা । কণ্ঠে তাঁদের দেশস্তাঁত-_ 
বন্দেমাতরম ॥ 
ভারতের মনস্বীর ডীর্ত-- 

'জপ কোটি গুখখ ধ্যান 

ধ্যান কোটি গুণত লয় । 

লয় কোট গুণৎ গানত । 

গানাৎ পরতরৎ ন হি? 

( বঙ্গদর্শন, ১৯২৮০, ফাঙ্গুন ) 
কোটি জপ ধ্যান, সমাধির চেয়েও শ্রেষ্ঠ হল গান । গানের চেয়ে শ্রেম্ঠতর আর 
কিছুই নেই । ভগবান [বধু স্বয়* বলোছিলেন-__ 

“মদণ্ভন্তা তর গায়ান্ত তত্র তিজ্ঠাঁম নারদঃ? ॥৭5 

ভন্ক যেখানে গান করেন সেখানেই ভগবানের অবস্থান । গানই উপাসকের 
উপাসনার সর্বশ্রেষ্ঠ সহায় । বাঁওকমও তাঁর ধর্মতর্ত্রে বলেছেন একথা-- 
“ভারতবর্ষে “সঙ্গত উপাসনার সহায় ।॥ €৫ব. র. ২য় পৃ. ৬৬৬ ) তাই তাঁর 
সন্তানদলের কণ্ঠে সতত সঙ্গীত । 

'হরে মুরারে' নামগান বিষুর গুণানবা । এ গান কীর্তন । সমবেত কণ্ঠে 
1 যখন গত হয়েছে তখন তা সৎকীর্তন । 

দেশচৈতন্যবাদী ভত্ত সম্ভানসম্প্রদায় এ গান বাঁজমন্দের মতো ধারণ করে 
হশোদ্ধারসৎকল্পকে সুদঢ় করেছেন । মধু, কৈটভ ও মূর 'বনাশন হারর শু 
"জন স্মৃতির সতত আন্দোলনের আঁভঘাতে তারা সদাজাগ্রত ও উৎসাহত । এই 
স্বব-মন্তের উদ্দপনায় উজ্জীবিত হয়েই তাঁরা ফুল্লচিত্তে দেশমাতৃকার পায়ে বলি- 
গদত্ড । 

আবার “হরি তাঁদের কাছে শুধুই আরমর্দন নন। তান 'গোপাল" । সমগ্র 
পর্বিবশর তিঁপদি পিতা _রক্ষাকতাঁ । পালক 1 দেশররতশী সম্তানদলের ও ধর্ম" 
দেশারনাশ করে মাতৃভামকে উদ্ধার করা এবং 'নিভ়্ স্থিতি দান করে তাঁকে 
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পালন করা । 

'গোপালশ্হরিরই অন্য নাম গোবিন্দ, শোর, মুকূন্দ | "গো" অর্থ পৃথিবশি, 
আবার গো" শব্দে জ্ঞানও বোঝায় । হরিই জ্ঞানের আধার । তাঁকে জানলেই 
পূর্ণ জ্ঞান লাভ হয়। তাই তিনি "গোবিন্দ । এবং তিনিই বর্ষ ও মুল্ত, 
প্রদানকারী শোর ও মুকুন্দ ৷ ভগবান অর্থাৎ সবৈশ্বর্যময় ঈশ্বরের কাছে সম্তানদল 
কর্ম, জ্ঞান, বীর্য ও মান্তি এই চতুবিধ এশ্বর্যই কামনা করেন। 

“আনন্দমঠ থেকেই বাঁজ্কম শারশারকা, জ্ঞানার্জনন, কার্যকারিণশ ও চিত্ত 
রাঁঞনী বাঁত্তর অনুশশলনে পূর্ণ মানুষ গঠনে রত । দেশর্পশ ঈশ্বরকে কেন্দ্র 
করে সন্ভানসম্প্রদায়ের চতুরিধ বৃত্তির অনুশীলন । তাঁদের আছে দেশরক্ষায় 
সমর্থ শলুনিপীড়ন-যোগ্য শারীরিক ক্ষমতা ; আছে দেশচৈতন্যর্প জ্ঞান, 
আছে কর্মকুশলতা-_দেশ রক্ষার কায্করখ বৃদ্ধি এবং দেশরুপশী ঈশ্বরে 
পরানুরন্তি ৷ দেশ প্রেমে এবং দেশদেবার প্রসীতি সাধনে তাঁদের চিত্ত রাঞ্জত । দেশই 
তাঁদের পরম আনন্দের আশ্রয়, মাস্তস্বরুপিণশ | দেশধমীচারশ সম্ভানদের কাছে 
দেশই সাধ্য-সাধন তন্তু । এই দেশ সাধনার যথার্থ বীজমল্ত্র তাই “হরে মরার 
নাম গান। 

রবন্দ্রনাথ আশৈশব অভ্যস্ত ছিলেন ওপনিষাদক গ্লোকে । নিষ্ঠাবান হিন্দু 
ব্রাহ্মণ সন্তান বাঁজ্কমচন্দ্রে শ্রুতি ও কণ্ঠ আবাল্য অভ্ন্ত বিষ্ণু ও চন্ডীনাম 
স্তোন্লে। স্তব-স্তোন্র বাঁঞ্কম মতে “মুখ্য ভান্তর লক্ষণ' (ব. র. ২য়, পূ. ৬৪৬ )। 
হরি ও দুগগনাম মন্নের শান্তিতে বাঁজ্কিম বার বার তাঁর “আনন্দমঠে'র সম্ভান- 
দলকে দেশমাতৃকার প্রতি একান্ত ভীন্তমুখশী করতে চেয়েছেন । 

প্রথম খন্ডের একাদশ পাঁরচ্ছেদে সত্যানন্দ ও মহেন্দ্র যুণ্মকশ্ঠে শোনা যায় 
দুগম্তিব _ সর্ব মঙ্গল-মঙ্গল্যে শিবে সবার্থসাধিকে শরণ্যে ন্রাম্বকে গৌর নারায়ীণ 
নমোহস্তুতে' ৷ দুর্গা বিষুর সহায়িকা-বৈষবী শান্ত । সকল দুর্গাত মোচন 

£করে স'ম্ট স্হিত রক্ষা করা যায় এই শান্ত বলেই ॥ তাই হারিনামসাধক সম্তভান- 
দল কল্যাণ'শান্ত দগর চরণেও প্রণাম জাণনয়েছেন । 

খাঁদ্ধ-সদ্ধিজ্ঞান-বলমাস্ডিত দশভুজা দুগাঁ প্রকৃতপক্ষে বাঁ্কমের ধোয়া দেশ- 
মাতৃকার ইজ্টামৃর্তি। সত্যানন্দের দুগাস্জব মূলতঃ দেশদেবখরই প্রণাম মন্ত্র । 

ধর্মতস্ত প্রবন্ধে বাষ্কিম বলেছিলেন-__ 

ভাস্কর্য, চিন্রবিদ্যা, সঙ্গীত উপাসনার সহায়" । মাইকেল এলো বা 

গিদিয়াসের ভাম্কর্য,। জামনিীর বিখ্যাত সঙ্গীত প্রণেতৃগণের সঙ্গীত 

উপাসনার সহায় (ব. র. ২য়, পৃ. ৬৬৬ 01 
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বাঁঙ্কিমও তাই দেশভান্তর উৎসারহেতু দেশমাতৃকার স্বর্ণময়ী প্রাতিমা রচনা 
করে 'আনন্দমণে' তা প্রাতস্হাঁপত করে ভাঙ্কর্ষ ও চিন্রব্দ্যার মাধ্যমে সাকার 
পুজা বিহিত করেছেন এব স্বদেশ-সঙ্গীত রচনা করে দেশদেবীর প্রীতিসাধন ও 
সেইসঙ্গে উপাসক হৃদয়ে উৎকৃম্ট ভন্তিসাধন অনুষ্ঠান সম্পূর্ণ করেছেন । বাঁঞকমের 
এই মার্ত ও সঙ্গীত-সূজনাবদ্যা দেশধর্ম তথা ঈশ্বর উপাসনারই উপকরণ । 
স্বপ্নকাঁজ্পত দেশের প্রাত ভীন্ততে আপ্লুত কাঁব-সম্ভান বাঁকমচচ্দ্র সত্তামাথিত 
আবেগে রচনা করেছেন যুগান্তকারশ দেশবন্দনাগশীত 'বন্দেমাতরম- । মন্ময়শ 
রৃপাঢা বঙ্ষপ্রকীত-বর্ণনা ও চন্ময়ী দেশবন্দনার সাঁম্মশ্রণে, চিন্রভাষা ও কাঁব 
ভাষার প্রকৃষ্ট বম্ধনে রূপ নিয়েছে এক আশ্চর্য দেশরাগিণী মৃর্তি। রবশন্দ্রনাথ 
'বন্দেমাতরমত গানে “দেশ” সুর 'নর্দেশি করোছিলেন । বাঁঞ্কম সংযোজিত করেছেন 
রাগমালা চন্লে 'দেশ'-এর নবতর সৎস্করণ । সঙ্গীত? প্রবন্ধে বাঁঙ্কমের মম্তবা__ 
ণহন্দুদগের বৃদ্ধি অত্যন্ত কঞ্পনা-কুতৃহাঁলিনশ "" ধ্যান এবৎ মৃর্তর পরস্পর 
সম্বস্ধাবলম্বন কাঁরয়াই প্রাচশনেরা রাগরাগিণশকে সাকার কল্পনা কারয়াছেন। 
সেই সকল ধ্যান, প্রাচশীন আর্ধার্দগের আশ্চর্য কাবত্বশান্ত ও কম্পনাশাস্তর 
পাঁরচয়স্থল ॥ 
বাঁঞকমের নিজস্ব দেশধ্যান-চিন্রও তো কাবস্বশান্ত ও কম্পনাশান্তর আশ্চর্য 
পাঁরচয়স্হল । 
ভবানন্দ প্রথম এ গান গেয়েছেন “আনন্দমঠের প্রথম খন্ডের দশম পারিচ্ছেদে । 
'ফুল্প জ্যোৎস্না পুলাকিত যামিনী'র রূপে বিমুগ্ধ চিত্তের স্ফৃর্তিতে এ গান তাঁর 
কাঁব-হদয় হতে স্বতোৎসারত । ভবানন্দের সঙ্গশ, স্বজন হারানোর বেদনায় মৌন 
মহেন্দ্র এই গানের আভঘাতেই প্রশ্রমখর হয়োছিলেন_-'মাতা কে? এতো দেশ, 
এতো মা নয় । ভবানন্দের উত্তর--আমরা অন্য মা মান না- জননী জন্মভুঁমিশ্চ 
স্বগাঁদীপ গরশয়সী' । এবার মহেন্দ্র অনুরোধ তবে আবাব গাও” । ভবানজ্দ 
সম্পূর্ণ গীতাঁট গাইলেন । 
“্বন্দেমাতরম-। 
সুজলাৎ সৃফলাৎ মলয়জশীত্লাম্‌ 
শস্যশ্যামলাৎ মাতরম: | 
শুভ্রজ্যেৎস্না-পুলাকত-যাঁমনীম-_ 
ফুল্কুসুমিত-দ্ুমদল শোভিনীম্‌, 
সুহাসিনীৎ স্মমধুর ভাষিণীম 
সুখদাৎ বরদাৎ মাতরম্‌ । 
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দ্বিসপ্তকোটিভুজৈধ্ত খরকরবালে* 
অবলা কেন মা এত বলে। 
বহ,বলধারিণশিৎ নমামি তাঁরণশিৎ 
রিপুদল বারণীৎ মাতরম্‌ | 
তা বিঙ্গ্যা তুমি ধম 
তুমি হদি তুমি মর্ম 
ত্বংহ প্রাণাঃ শরীরে । 
বাহুতে তুমি মা শান্ত, 
হদয়ে তুমি মা ভন্তি, 
তোমারই প্রাতিমা গাঁড় মান্দরে মন্দিরে ৷ 
ত্বৎ হি দুর্গা দশপ্রহরণধারণণ 
কমলা কমল-দল-ীবহারিণশ 
বাণী বিদ্যাদায়িনী নমামি ত্বাৎ 
নমামি কমলাম অতুলাম্‌ অমলাৎ 
সুজলাৎ সৃফলাৎ মাতরম,, 
বন্দে মাতরমূ 
শ্যামলাং সরলাৎ সুস্মিতাৎ ভূষিতাম 
ধরণীৎ ভরণসৎ মাতরম- |” 


€ ব. র. ১ম., প্‌. ৭২৬ ) 


কিন্তু এখন মহেন্দ্র দেখিল দস্যু গাঁয়তে গাঁয়িতে কাঁদতেছে ॥ তবে এ 
কলল্দন আশাহতের ক্ুন্দন নয় । ভন্ত-হদয়ের আনন্দে ও বিষাদে মেশানো এ 


'বন্দেমাতরম গান ভাবে রসে রপে সংসম্বদ্ধ এক আশ্চর্য সঙ্গত । এ গানে 
রূপ নিয়েছে ভন্ত সন্তানের আশা আকাঙ্ক্ষা দিয়ে গড়া দেশমতিকার স্বপ্রমার্তি। 
সেই মূর্তি ভন্তহদয়েরই অনুভবে 'বাঁচত্র রসের উদ্দীপনাস্বর্পে ॥ এই মূর্ত 
ধ্যানেই ভক্তের আনন্দ তাঁকে না পাবার কাতরতায় বিষাদ । এ গান যেন নবরসের 
একীভবন ৷ দেশজননীর নৈসাগগক রূপে বিমৃস্ধ কবির চত্তপ্রফুল্লতা সহাস্য 
আনন্দ এব প্রেম-মাধূর্ষ 'বন্দেমাতরম? গানের প্রথম স্তবক 'সুজলাৎ সুফলাৎ 


'* সুখদাৎ বরদাৎ-..+ ইত্যাদি পঙ্ধে বিকর্ণীরত । 


দ্বিতণয় স্তবক “সপ্তকোটি কণ্ঠ-'-বিপৃদল ধারিশশৎ"-.” পদপতান্ততে উচ্ছিত 
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বণররসের স্হায়ীজাব ক্রোধ ! খরকরবাল-ধৃত বস্চ সন্তান যাঁর কেন তিনি 'হ্ববলা” 
শব্দ লাচ্ছিতা ? তাই এই ক্রোধ, আর অপলাপকারণদের শ্রাত ধধিন্ারে সন্তানের 
জুগদপ্পা । বহুবলধারিণীৎ িপুদলবারিণীৎ” বিশেষণে নাহত দেশমাতার 
ভয়ানক ও বভিৎস ভাবরস । 

'তুমি বিদ্যা তুমি ধর্ম "তোমা'র গ্রাতমা গাঁড় মান্দরে মন্দিরে পদরাজ 
দাস্যভাবে ও ভন্তিরসের 'নাবড়তায় গড়া । 'ত্ব* হি দুর্গা 'অত্ুলাৎ অমলাম্‌: 
স্তবক দেশদেবীমাতৃকার অলৌকিক অপূর্ব গৃণময়ী রৃপহেতু বি্ময়ভাবে ও 
অদ্ভূত রসচম্নৎকারত্বে ভরপুর । যড়ৈশ্ব্যময়ী জননীর সুস্মিতা এই রূপ 
দর্শনেই ভন্তের পরম আনন্দ ও চরম শাভ্ত। তাই 'সুজলাৎ সুফল শ্যামলাৎ 
সরলাৎ সুদাস্মতাৎ' দেশজননীর পাদবন্দনা করেই 'বন্দেমাতরম- গান শমে 
পেশছেছে। দুভি-ক্ষপশীড়ত দেশের পরিপ্রোক্ষতে দেশদেবীর অসমোর্ধরূপ ভতন্ত- 
কাঁব আস্বাদন বোচন্যেই উপভোগ করেছেন। 

এ গান দেশমাতৃকার স্তবগাথা এবৎ তা মননযোগ্য বিষয় । এ গান মনন 
করে সন্তভানগণ দুর্ণাতময় জীরন থেকে আত্ম ও দেশকে ত্রাণ কবতে চান ৷ তাই 
“বন্দেমাতরম-ও আদলে মন্ত্রগান । 

এই গখত-মল্যেই বাঁঙকম স্তুতিভবে দেশমাতৃকাকে বলেছেন “ত্বৎ ?হ প্রাণাঃ 
শরশরে' । দেশই ভন্তের প্রাণস্বরৃপা । স্বাধীনতার আকাঙ্ক্ষা ও যড়েশ্ব্যময়ী 
দেশমূর্তির ল্বপ্ন সমবায়ে গড়ে ওঠে জন্মভূমির সন্তানের দেশ-চৈতন্য । এই 
চৈতন্যই সন্তানকে সবর্দা প্রাণস্পান্দত ও কর্মচণ্জল করে রাখে । তাঁর মন কর্ম- 
বাক্য দেশকে ঘিরেই আবার্তিত হয় । দেশই প্রাণস্বর্পা--এই সত্যোপলাব্ধই 
সম্ভানের সাধনার ধন ॥ তাই বীজনন্তের মতো এই বাক্য ধারণ করে দেশভন্ত 
নিজের হদয়মূলে দেশদেবাীরই প্রাণ প্রাতজ্ঞা করেন । 

ভূপ্রকতি ও জনসমান্ট 'নিয়ে দেশকায় রাঁচিত। 'বন্দেমাতরম” গানের প্রথম 
স্তবকে দেশের নৈসার্গক রূপের ও "দ্বিতীয় স্তবকে বসু সন্তানদের বণনা । 
দেশের প্রাণ স্জশীবত হয় স্বাধীনতার প্রাতত্ঠায় ॥ তাই তব হি প্রাণাঃ শরখরে 
দেশমাতৃকার স্বাধীনতাক্বরূপ প্রাণ-প্রাতিষ্ঠা মন্্ও বলা যায়। প্রাণের স্বাভাবিক 
স্ফৃর্ততে নিসর্গপ্রকীত যেমন খাদ্ধ ও শ্রীময়ী হয় তেমাঁন স্বাধীনতায় দেশের 
গণশরথরের স্বচ্ছন্দ বিকাশ অভ্যুদয় সৌন্দর্য সম্াদ্ধও সম্পন্ন হয়। এই 
স্বাধীনতা অর্জন ও রক্ষা করতে হয় শারীরক ও আস্মক শান্তবলে । বাহুবল 
বাহ্য শুর ভয় িবারণে সমর্থ । িল্তু স্বাধীনতার প্রকৃত রক্ষণ শাস্তআহত 
দেশচৈতন্যে ; দেশবাসীর প্রেমে, ভান্ততে ও সেবানিঠায় ॥ 


৯৮৯ 


দেশকে আশ্রর করেই মানুষের সর্ববৃর্তি_জ্ঞানার্জনশ, কার্যকারিণণ, 
শারশীরকশ ও চত্তরঞ্জনশ অনুশশীলিত । সর্বতত্ত__মানবতাবাদ, পরহিতবাদ ও 
আত্ম-আতক্রমী অধ্যাত্মবাদ, কার্ধত । দেশের স্বাধীনতা ও সমৃদ্ধি চিন্তাই 
মানুষকে সর্বদা প্রাণ ও কর্মচাণ্চল্যে, চৈতন্য ও আনন্দমর়তায় উজ্জীবত করে 
রাখে । অতুলা দেশমাতার যথার্থ প্রণামমন্তর তাই__ 

“সর্বমঙ্গল-মঙ্গল্যে শিবে সবর্থি-সাধিকে । 
শরণ্যে ন্ম্বকে গৌর নারায়াঁণ নমোইস্তুতে 1” 

বাঁঞঁ্কমের ধ্যেয়া দেশজননীর সাকার বিগ্রহ “সা রাম্দ্রীর্পা" “নারায়ণী”-_ 
জ্ঞান খাদ্ধি বল 'সাঁদ্ধ এই চতুর্বল সমক্বিতা দশভূজা শিবার পূণাঙ্গ মুর্তি । 

এই স্বাধীনা ও শ্রীময়ী দেশজননীর ইন্টা মার্তর ষে বিরহ বাঁঙ্কম অহরহ 
তাঁর 'চিত্তগভশরে অনুভব করেছেন, সেই বিরহের আকৃতি ও আকুলতাবাহী সুর 
--মেঘ-মল্লার আনন্দমঠের 'বদ্দেমাতরম-' গানের রাগধ্দাঁন । এই বিরহের রাগে 
নেই ক্র“্দনের আর্ত । আছে মিলনের আশা আকাক্ক্ষা উদ্দীপনা । 

“বন্দেমাতরমত রাঁচিত হয় 'আনন্দমঠে'র অনেক আগেই । গানাটতে সুর 
দিয়োছলেন যদুভ্র । রাগ 'মল্লার' ৷ জলদগন্তভীর অথচ উদ্দীশ্পনা-সণ্চারী এই 
বর্ধার রাগ বাঁঞ্কমের বড়ো "প্রিয় । 

পরে “'আনন্দমঠে দেশভন্তের চিত্তরারঞ্জনী ও বাঁষেদ্দীপক সঙ্গীত হিসেবে 
“বজ্দেমাতরম্‌' সন্নাবষ্ট হল । তখনও দেখা গেল উচ্চনিনাদে মেঘমল্লার রাগে' 
এই গীত ধবাঁনত করে সহম্্র সম্ভতানদল মততযু তরঙ্গে ঝাঁপ রয়েছেন । বে. র. ১ম. 
পৃ. ৭৭০ )। মন্দের সাধন অথবা শরীর পাতন সে সন্তানর্দলের ব্রত। 

সঙ্গীতশাস্নজ্ঞ সোমনাথ 'মল্লার-এর 'বিরহোল্লাসত 'মিলন-তৃষ্কার ভাবর্‌প 
প্রকাশ করে বলেছেন, _মূদুহাসিতোহাতাঁপপাঁসতচাতকপোষ্যেষ মল্লার? 1৭৫ 
অদুহাসি ও ত্র চাতক-তষ্া মল্লারের ভাব । স্বাধীন দেশকে লাভ করবার 
চাতক তৃষ্ণাই রাগমর্মজ্ঞ যদুনাথ 'নর্রেেশত 'বন্দেমাতরম; গানের সুর-মল্লার'- 
এর মমকথা | 

“বন্দেমাতরম প্রবন্ধে ললিত মিত্র জানান-_ 

বন্দেমাতরম রাঁচত হইবার পরে বাঁঙ্কমচন্দ্রের গৃহে তরদানীভ্তন সুকণ্ঠ 

গায়ক ভাটপাড়ার স্বগঁয় যদুনাথ ভদ্রাচার্য মহাশয় ইহাতে সুরতাল সংয্ক্ত 

কারয়া প্রথম গাইয়্াছিলেন ।?১ 

পূর্ণচন্দ্রের বিবৃতি-- 

বহুকাল পরে 'বন্দেমাতরম সম্প্রদায় কোরাসে গাঁহবার জন্য মিশ্রসৃর 


১৮ 


্ চু 


বসাইয়াছিলেন । পরে শ্রীর্মীত প্রাতভা দেব আর একাঁট সুর বসাইয়াছিলেন। 

বেহাগ সুরে ভাল লাগিলে লাগতে পারে 1৭ 

সরলাদেবী চৌধুরাণীর স্মৃতিচারণায় জানা যায়, এই গানের প্রথম দুই 
পদে' সুর দেন রবীচ্দ্রনাথ এবং তাঁরই নির্দেশে বাকীটুকুতে সুর সংযোজন করেন 
সরলাদেবী নিজে । সেই সুর “দেশ' 1৭৮ তিনি জানান--'দুই একটা জাতশয় 
উৎসবে সমস্বরে বহুকম্টে গাইতেও শেখালুম । সেই থেকে সভাসামাতিতে 
সমস্তটাই গাওয়া হতে থাকল ।, 

এ গান তাঁর কাছে 'তেজ ও দীগ্তরসে ঢলঢল করছে ?' 

কিন্তু বাঞ্কম এ গানে চাতক-তষ্গর সুরই রাখতে চেয়েছিলেন । তাই 
“আনল্দমণ্ডে' স্পম্ট “মেঘমল্লার' রাগ 'নার্দ্ট | 

এই তৃষ্কার কথা বাঁঙকম স্পজ্টস্বরে প্রথম শাঁনয়েছেন 'মৃণাঁলনশ'তে 
(১৮৬৮ )। ল্দ্রমাশালনশ সা মধুষাঁমনী বহূত পিয়াসা রো । 

বিদ্যাপাঁতির দুঃখ সর্বসণ্চারশ ছিল সেই গানে । কারণ দেশলক্ষীনর সৌভাগ্যো- 
দয়ের কোনো আশাপথ বাঙ্কম তখন খখজে পানাঁন । কিন্তু 'আনন্দমঠে'র কোনো 
গানে নেই নৈরাশ্য, দুঃখের কাতরতা । আছে উৎসাহ, উদ্দীপনা, ইম্টলাভের 
তশর ব্যাকুলতা । স্বপ্প সম্ভাবনার অদম্য উল্লাস । “এ যৌবন জল তরঙ্গ রোধিবে 
কে' ?__সমস্ত প্রাতকুলতা নস্যাৎ করে ধুবলক্ষ্যমুখে এাঁগয়ে যাবার এই 
দুর্নিবার গাঁতবেগই “আনন্দমঠের গানের বোৌশম্ট্য । এমন কি নিম্কল-যৌবনা 
শান্তির গানেও নেই আর্ত । “বাগেশ্রী রাঁগণীতে আড়া তালে গাওয়া তার 
আঁভসার গীত-_ 

দড়বঁড় ঘোড়াচড় কোথা তুমি যাও রে 

আসলে 17910171178 50100, রণাঁভযষান সঙ্গীত । 

গমশ্র ভাষায় লেখা “বন্দেমাতরম-' গান নবশনচন্দ্র সেনের মতো বিদন্ধ জন 
পছন্দ করেনান । বলেছিলেন--?+৯ 

এমন ভাল জানষাঁটকে আধ সংস্কৃত আধ বাঙ্গালায় 'লাঁখিয়া মাটি করা 
হইয়াছে, এ যেন গোঁবন্দ অধিকারীর গানের মতো । লোকের ভাল লাগে 
না। আভমানে ক্ষুব্ধ হয়োছিলেন বাঁঙ্কম । তাঁর 'ঈষৎ কুপিত” জবাব--৮৭ 

ভাল না লাগে পড়ো না। আমার ভাল লেগেছে তাই ও রকম লিখোঁছি ॥ 
লোকের ভাল লাগবে কিনা ভেবে লিখব ? 

যাল্রাওয়ালা গোবিন্দ আঁধকারশ ভাগবতের অথবা গীতগোবিন্দের সংস্কৃত 
পর্দের সঙ্গে বালা পদ 'মালয়ে নাটকণয়তা সৃষ্টি করে গান গাইতেন । তাঁর 
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গাওয়া--প্রিয়ে চারুশীলে মুণ্ মায় মান নিন্ম রুদর্তন শুনতে বাঁজ্কম 
ভালোবাসতেন ॥ 
কিন্তু আধ-সংস্কৃত আধ-বাথলা মিশিয়ে পণঙ্গি গান বে'খেছেন সর্বপ্রথম 
নিধুবারু । তাঁর বিখাত আখড়াই-_ 
€ ভবানশাবষয়ক ) 
ত্বমেকা ভুবনে*বরশ সদাশিবে শুভঙ্করী 
নিরানন্দে আনন্দদায়িনশ 
1নাশ্চত ত্বৎ গনরাকারা অজ্ঞানবোধে সাকার । 
তত্ত্জ্ঞানে চৈতন্য রুপিনন ॥ 
প্রণতে প্রসন্ন ভব ভীমতর ভবার্ণব 
ভয়ে ভীত ভবামি ভবানী 
কৃপাবলোকন কার তারবারে ভববারি 
পদ-তরী দেহ গো তারণশ । 
দশরাঁথ রায়ের ( ৯৮০৬-১৮৫৭ ) একটি মিশ্র গানও উল্লেখযোগ্য । 
(ভৈরবী, ত্িতাল মধ্যলয় ) 
ভবঘোর কর দূর রাধারাণি ওমা । 
দশন হনে সুদিন দেহি পরমপদ, 
বাক্‌-রুপাত্বৎ 'ক্ষাত মাত ধুতি রাত 
বেদ বাধ উমা সতী বাণ মা ! 
ক্ষমা দিবা নিশা বিধাতা ধাতা লোকমাতা মা, 
নিরাকারা পরমেশা যোগমায়া অযোনিজা, 
বাক্‌র্পা ত্বৎ ক্ষিতিমাঁপ গণ্যা বেদে ধন্যা দেবে মান্যা 
ধ্যান জ্ঞান মান প্রাণ রাগ তান মান লয় 
কর কৃপা দরশন, কর দয়া মহামায়া, 
শ্রীপদৎ রজ্জসাৎ ভরসাৎ মা ॥ 
বাঁজকমের দেঁশবন্দলা-স্তোন্র নিধুবাবুর “ত্বমেকা ভুবনেশ্বরী'র”» অনুকরণে 
গাঁথা বিচন্ত্র গানমান্র নয় । তাঁর সারাজীবনের সঙ্গত ভাবনার চূড়ান্ত নিমাণি- 
শিল্প এই বন্দেমাতরম 1 কথায় সুরে ভাবে এ গান ক।লগত হয়েও কালবিচ্ছিন্ন 
অথচ কালাতত । 
এই দেশদেবী-মাহম্নস্তোন্র ভন্ত কাঁব-হৃদয়ের উচ্ছ্বাসত আবেগে উৎসারত । 
দেবভাষার শব্দকুসুম উচ্ছল ভাবম্রোতে স্বতঃই ভেসে এসেছে । প্রথমে সবৈশ্র্যি 
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ময়ী প্রকৃতির্পা দেশমতেকার অন্তরমোহিনন মধুররুপে আত্মহারা হয়োছিলেন 
কাব । দেশজননশর সম্ভান-সৌভাগ্গের গবে' ফেটে পড়েছিলেন উচ্চ গমকে। 
গগনধাবী ভূবনপ্লাবী সপ্তস্বরে ধ্যানত হয়োছিল গভ"৭র প্রত্যয় সম্ভানের আত্ম- 
ঘোষণা । তারপর “সস্তকো? কণ্ঠ কলকল নিনাদ - খরকরবালে'র উচ্চ খান্ডার- 
বাণী থেকে সহসা সুর 'ফাঁরয়ে অবলা কেন মা এত বলে'র প্রাকৃত বাণশর খাদে 
নেমে এসোৌছলেন গখীতিকার ৷ কারণ, 'তাঁন বোঝাতে চান, এ দেশ তো শুধু 
ভন্তের অধরা দেবী নন, তাঁর নাড়িছে'ড়া ধন সন্তানের তান জননী জজ্মভামও । 
দেশ ও সন্তানের সম্পর্ক যে সহজ । ভন্ত ভগবানের ব্যবধান ঘুচিয়ে যাস্ড 
করমোচন করে দুই বাহু মেলে সন্তানেরা যে এই দেশকে 'মা' বলে পরম প্রেমে ও 
[নিভরতায় জাঁড়য়ে ধরতে চায় । তাই এই সহজ অন্তরঙ্গ উচ্চারণ । পূজা আর 
প্রেমেরই গঈতাঞ্জাল বঞ্কিমের এই 'বন্দেমাতরম্‌? 

এ যে উদাত্ত অনূদাত্ত স্বারতস্বরে গগন প্রাস্তর ব্যেপে সমবেত কণ্ঠে উদ্গত 
প্রকীতিরুপা ঈশ্বরী-বন্দনা-_তাই এ “সামগান' । 

ভাবে ভাষায় সুরে ভালে লয়ে প্রকৃষ্টরুপে বদ্ধ তাই এ প্রবন্ধ 
সঙ্গীত”? | 

উচ্চৈঃস্বরে রাগাশ্রয়ে দেশজননীর রূপ ও গুণগান এ তাই কীর্তন । 
সমস্বরে গাওয়া বলে 'সৎকীর্তন? | 

চারতুকে বা স্তবকে নিবদ্ধ ধুবপদগনীতি- এ যেন ধুুপদা । 

এ তো দেশব্রতী বৈষবের আখড়া-উদভূত ভবানটাবষয়ক এক আশ্চর্য 
'আখড়াই?। 

এ দেশপ্রেমে মাতোয়ারা, [বিদ্রোহী বাতুল ফাঁকর সন্ন্যাসধদের ঘরছাড়া 
পাগলকরা 'বাউল সঙ্গগত' । আবার, এ পাণ্চজন্য শঙ্খের মতো উদার আহহানে 
মাতৃমান্দরপুণ্য-অঙ্গনে সমবেত গণকণ্ঠের উদ্দীপিত একতান--তাই এ অবশ্যই 
গ্িণসঙ্গীত" । 

'বন্দেমাতরম গান যেন একই আধারে 'মার্গ ও 'দেশী' । তা সবদহখ- 
মান্তর সাধন, এবৎ সর্ধজনমনোরম' সুখধ্বাঁন । 

রামদাস সেন তাঁর ভারতবর্ষের সঙ্গীতশাস্ত্র প্রবন্ধে € বঙ্গদশনি, ফাল্গুন, 
১২৮০) 'সঙ্গগত দর্পণ" নিণরত 'মাগণ” ও “দেশী সঙ্গশতের সে সংজ্ঞা উধ্ত 
করেন- সেখানে বলা হয়েছে__ 

'দুহিণেন যরদীন্বিষ্টছ প্রযুত্তৎ ভরতেন চ 
মহাদেবস্য পুরতস্তন্মাগধ্যিৎ 'বিমদুভ্তিদদৎ । 
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ততো দেশস্ছয়া রীত্যা ষৎস্যাল্লোকানুরঞ্জকং 
দেশে দেশে তু সৎগণীতৎ তদ্দেশীত্যাভিধীয়তে ॥ 
মহাদেবের কাছে রহ্গা যা অন্বেষণ করেছেন এবৎ ভরত যা সাঙ্গোপাঙ্গে 
তালমান সমান্বতরূপে প্রয়োগ করেছেন_ সেই সঙ্গীতকেই বলা হয়েছে মবুন্তিপ্রদ 
'মার্গ । অনস্তর দেশ বিশেষের রীতি অনুযায়ী পাঁরিণামপ্রাপ্ত হয়ে লোকের 
চিন্তরঞ্জক রূপে তা দেশে দেশে গণত হওয়ায় তাকে বলা হয়েছে 'দেশশ' । 

এই উদ্ধৃত প্রমাণ করে যে ভারতীয় সঙ্গীত মূলতঃ ?শবরঞ্জনশ । 

শাস্তমতে সকল চত্ত রাঁঞ্জত করাই ভারতীয় রাগের উদ্দেশ্য । যস্য শ্রবণ- 
মাল্রেণ রঞ্জনে সকলা প্রজা | কিন্তু সে রাগ শিবদ, মঙ্গলপ্রদ । “সদ্ধাস্ত ভাস্কর” 
এর একটি উীন্ত জানায়-_'রাগিণ্যশচাথ রাগাশ্চ শিবকণ্ঠে বসম্তযম?” । রাগরাগিণশর 
বাস শিবকণন্ঠে । প্রজাপাত ত্রহ্মা সংসারের মঙ্গলের জন্যেই সুরেশ্বর মহাদেবের 
কণ্ঠাস্থত গান আহরণ করেন । 

মধুর কাতরতামাখা 'বুলবুলির গান'_এ ক্লান্ত যাল্লাওয়ালাদের নাকী-কান্না 
ভরা একঘেয়ে 'সামান্যসুরে' 'বিরন্ত “বঙ্গদর্শন €যাল্লা, কার্তক-_১২৮০ ) 
সঙ্গীতের সৎজ্ঞাঁট সুস্পষ্ট করে মহাদেবের মহাসুরের কথা প্রথম দেশবাসীকে 
স্মরণ কাঁরয়োছিলেন এব সেইসঙ্গে সুরে*বর মহাদেবের প্রকৃত স্ছানাটও 'চানয়ে 
দঁয়োছলেন । বলোছলেন__-সুর এবৎ বাক্যে গীত । সুরে ভাব উদ্দীপন করে, 
বাক্য সংযোগে তাহা আরও স্পম্টীকৃত হয় ।, 

'বঙ্গদর্শনের আঁন্বস্ট প্রবল ভাবোদ্দীপক চিরায়ত মহাসুর । সে সুরের 
বর্ণনা-_ “মহাদেবের গত গাঁর্জল 1." অনস্ত আকাশে মহার্দেবের মহাসর প্রধাবত 
চিরকাল প্রধাবিত । সময় অনস্ত, আকাশ অনস্ত, সুর অনন্ত 1 

[কিন্তু কোথায় সেই সুরেশ্বরের বাস ৯ “মহাদেবের স্হান কোথা ? প্রাতভা- 
শালী ব্যান্তর অতলস্পর্শ অন্তরে তাহার একমান্র স্ছান 1, 

প্রাতভাশালণী বাঁজ্কম মহাভাবে উদ্দীপত হয়েই গেয়েছেন ভাঁর অতলস্পশশ 
অভ্তরাবগাহশ 'মহাগশীতি' €(ব. র. ১ম, পূ ৭৮৩) বিন্দেমাতরম । এই সঙ্গশত 
নিভাতির, একার ছোট ছোট সুখ দুঃখ শোকের ঢেউ খেলানো তাৎক্ষণক 
আবেগের দোলন নয় । এ যে বড়ো শোক বড়ো দুঃখ বড়ো আনন্দে উদ্বেল অনন্ত 
মনের প্রবল এক ভাবোচ্ছবাস । এ গান পত্বী-কন্যাহারা মহেন্দ্রর ব্যান্তগত 
বিরহের শোক, ক্ষাত ভুলিয়ে দিয়ে তাঁকে ফযড়েশবয়শ দেশজননীর বিরহ ও 
ভাবসাঁমমলনের জগতে উত্তীর্ণ করোছিল । 'বন্দেমাতরম” সঙ্গত ভবানন্দের প্রাণ 
ও কণ্ঠ বেয়ে প্রথমে মহেচ্দ্রর ও পরে শত সহম্র সন্তানদের প্রাণে প্রাণে কন্ঠে 
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কণ্ঠে সণ্টারত হয়ে সমগ্র দেশকাল প্রাবত করেছিল । এ গান ক্ষুদ্রতা ভোলায়, 
আত্মপীমা ঘোচায়-_তাই তা মঙ্গলপ্রদ, মুক্তিদায়শ । 'নাবশেষের আনন্দস্বর,প 
তাই সর্বজন মনোরম € ব. র. ১ম, পৃ. ৭৬৮ )। বাঁজ্কমের এই 'মহাগীতি' তো 
যথার্থই "শিবরঞ্জনশ” | 

এই তিলোত্তমা গণীতির প্রাত বাঁঞ্কমের ষে তাই গভশ্র মমতা । তান 
জানতেন এ গানের মর্ম অনুধাবন করবার সময় তখনও আসোনি । 

সম্ভবতঃ ১৮৭৬-এ বাঁ্কিম কাঁহনী নিরপেক্ষভাবে স্বয়ৎসর্ব্ব এই গানাঁট 
প্রথম রচনা করেন । 'বঙ্গদর্শনে'র ম্যাটার" কম পড়ায় গানাট ভান এ পান্নকার 
প্রেস ম্যানেজারকে ছাপার জন্য দেন। িল্ত ম্যানেজার রামচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় 
সল্তুষ্ট হননি । বাঁজকমকে বলেন--গান যাহাই হউক 'বন্দেমাতরম-" ছারা বঙ্গ 
দর্শনে'র পেট ভরবে না । একখানি উপন্যাস 'লাখিতে আরম্ভ করেন )' 

বুঝ তাই রাঁচিত হয় “বন্দেমাতরম- গানের যোগ্য প্রোক্ষত 'আনন্দমঠ' । 
“বঙ্গদর্শন প্রেসের কাযধ্যক্ষ পণ্ডিতের কাছে ভাঁবিষ্যদবাণশ বাঁজ্কমের--এ 
গানের মর্ম তোমরা এখন বুঝিতে পারবে না, যাঁদ পশচশ বৎসর জশাবত থাক, 
তখন দেখবে, এ গানে বঙ্গদেশ মাতিয়া উঠিবে ) 

খািষয়ঃ মন্ত্্রষ্টারঃ' । মন্দের ফলিত সত্যর্প যান দব্যদৃষ্টি বলে দেখতে 
পান, 'তানই খাঁষ । 'বন্দেমাতরম্‌" মল্তের ধাঁষ বঞ্কিমের বাণীও সত্য হয়েছিল । 
এই মন্ হুৎকারেই একাঁদন যৌবন জলতরঙ্গ' সমস্ত বাঁধ ভেঙে উত্তাল হয়ে 
ছড়িয়ে পড়োছিল । দেশপ্রেমের বী্ষে অশখকিনী শত শত শ।াম্তরাও গৃহ সংসার 
সখ ভাসিয়ে দিয়ে মুক্তিযোদ্ধা স্বামীর রণসাঁগনী হয়োছিলেন এই মন্ত্রবাণীতেই 
উজ্জীীবত হয়ে । 

.মমৃণালিনশ'তে “সাধের তরণগ'র কাশ্ডারীর জন্য ব্যাকুল আশা বঞ্কিমের 
পুরণ হয়নি । তখন মেটোনি তাঁর 'জনমসাধ' স্বাধীনতার পিপাসা । জীবনের 
সেই 'সাধ' সেই তৃঞ্কার শাস্ত 'আনন্দমঠে? । পরমপ্রাপ্তর আনন্দে উদ্বেল 
'আনন্দমঠ' । শাঁজ্ত ও জীবানন্দের দ্বৈত কণ্ঠে সেই উদ্বেলিত আনন্দেরই রণন._ 

এ যৌবন জলতরঙ্গ রোধিবে কে ? 
হরে মুরারে | হরে মুরারে | 
জলেতে তুফান হয়েছে, 
আমার নৃতন তরী ভাসল সুখে, 
মাঁঝতে হাল ধরেছে, 
হরে মুরারে 1 হরে মুরারে | 


১৬৭ 


ছেড়ে বালির বধি, পুরাই মনের সাধ ॥ 
জোয়ার গাঙ্গে জল ছুটেছে রাঁথবে কে? 
হরে মুরারে ! হরে মুরারে 1” €ব. র. ৯ম, পৃ. ৭৬০) 

'আনন্দমঠের তৃতীয় খন্ডের তৃতীয় পারচ্ছেদে 'ঘোরতর যুন্ধে'র উদ্যোগ 
মদহূর্তে এই উদ্দীপনা জাগানো গান শোনা যায় । 

'দ্বিতীয় খণ্ডের 'দ্বিতখয় পরিচ্ছেদে প্রথম শান্তি নবীনানন্দের বেশে দেশব্রতী 
সন্্যাসী স্বামীর সন্ধানে আঁড়সার যান্রা শুরু করেন । কণ্ঠে ছিল তাঁর ডীন্ত- 
প্রত্যান্তমূলক 'অপূর্বগীত' | 

“দড়বাঁড় ঘোড়া চঁড় কোথা তুমি যাও রে 1” 
“সমরে চলিনু আমি হামে না ফিরাও রে। 
হার হার হরি হার বাল রণরঙ্গে, 
ঝাঁপ দিব প্রাণ আজ সমর-তরঙে, 
তুমি কার কে তোমার, কেন এসো সঙ্গে ৷ 
রমণগতে নাহ সাধ, রণজয় গাও রে।” 

্‌ 
“পায়ে ধার প্রাণনাথ, আমা ছেড়ে যেও না” 
“ওই শুন বাজে ঘন রণজয় বাজনা । 
নাচছে তুরঙ্গ মোর রণ করে কামনা । 
ডীঁড়ল আমার মন, ঘরে আর রব না, 
রমণসতে নাহ সাধ রণজয় গাও রে ।” 

রঙ্গ ও রহস্যময়ী শাম্তর এই গানে ছিল তাঁর নিজের ও তাঁর স্বামীর মনো- 
ভাবনার কথা । দেশের মুন্ত-সগ্রামের জন্যই জীবানন্দ রমণা-ত্যাগশ । কিন্তু 
দেশের জন্য এই ব্রতচারণ ও তাঁর রণসাধ তো অর্ধাঙ্গনী বিনা নিম্ষল ৷ তাই 
পাঁরহাসের সুর এই গানে । পরে তৃতশয় থন্ডের তৃতীয় পাঁরিচ্ছেদদে শাস্ত তাঁর 
স্বামীর সঙ্গে মিলিত হয়ে যুগলকণ্ঠে গান শোনান । তাঁদের উভয়েরই “মনের 
সাধ এখন পর্ণ । আসন্ন শত্রুসমরে স্বামীর রণসাঙ্গনী হবেন শান্ত । যথার্থ 
সহধার্মণণ সৎজ্ঞা সার্থক করবেন তান । 

ততায় খশ্ডের সপ্তম পাঁরচ্ছেদে, শান্তির কণ্ঠে শোনা যায় জয়দেবের দশাবতার 
স্তোন্র। 'শাশুদেবী কণ্ঠ নিঃসৃত সেই গোস্বামী [বরচিত মধুর স্তোন্ন'-গানে 
অনন্ত কাননের অনন্ত নশরবতা বিদীর্ণ | 

শবষবৃক্ষে বঙ্কিম মদন-ধমোঁৎিসবের কাব জয়দেবের প্রাত রুডুভাষাঁ হয়ে তাঁর 
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স্মর-গরিল' পদের বিকারর্প দৌঁখয়েছিলেন ৷ 'আনন্দমঠে' তান দিলেন “হরি- 
দমরণে সরসি মন£ জয়দেবের শুদ্ধ পারচয় । যুগে যুগে নিপরড়িত বসৃম্ধরার 
সমহদ্ধারকল্পে লোকস্িতিপালক বিষণ দশাবতার রূপ ধারণ করে ধরণথকে কৃতার্থ 
করোছিলেন ৷ সৈই কণীর্ত স্মরণে জয়সূচক পদ দশাবতার স্তোন্ত রচনা করে 
জয়দেব গোস্বামী গীত-গোবিন্দ' কাব্য সূচনা করেন । সঙ্তান-কণ্টে এই গান 
পাঁরবেশন কাঁরয়ে বঙ্কিম প্রমাণ করেছেন জয়দেবের আত্মোদ্বোধন সামথাঁ । 'প্রলয়- 
পয়োধি জলে গেয়ে সন্তানেরা বাষেদ্দিশপন শান্ত অজন করেন । এখানে তাঁরা 
বাখলার আদ কীর্তনকারের চরণে প্রণত হয়ে স্ব-কুশলারথশ । তব চরণে প্রণতা 
বয়মিতি ভাবয় কুরু কুশল প্রণতেষ্‌ ৷ গশ ১২৪। কারণ তাঁরাও যে দুষ্ট 
1বনাশনের সংগ্রামে অবতীর্ণ বিধুরর মতই । 

দশাবতারের মাত তিন অবতার রুপ ৫১৫১৩1১৪ ) সন্তানের স্মরণীয় | 
মশন, বৃদ্ধ ও কাঁল্করুপ । কারণ, বাঁঞ্ষম চান, সবর্্রথম বেদর্পশ নিঃশ্রেয়স 
জ্ঞানের উদ্ধার, পরে, য্যান্ত-বাদ্ধি ভূত দয়া ও পরাঁহত ব্রতর্প চৈতন্যের উদ্ধার 
এবৎ শেষে দেশ আক্রমণকারী শত্রুর কালস্বর্প বার্যবস্তার উদ্ধার । 

শাস্ত দশাবতার প্তোন্র গেয়েছেন সারঙ্গ বাঁজয়ে ; সম্পূর্ণ বাগ তাল লয় 
বজায় রেখে এব মশড় মূছ্না গমক সপ্টারিত করে । সে গান “পূণ জলোচ্ছবাসের 
সময়ে বসস্তানল তাঁড়ত তরঙ্গভঙ্গের ন্যায় মধুর" ৷ সত্যানন্দের গম্ভখর কণ্টে 
যুন্ত হয়ে সে গানের তান গম্ভীর মেঘগর্জনবৎ । 

'সারঙ্গ বাৎলাদেশের ফাঁকর, বাউল, বৈষ্বর্দের গীত-অনষঙ্গণ প্রাচীন বাজনা । 
১২৭১৯র বৈশাখের “বঙ্গদর্শনে' সঙ্গীত প্রবন্ধকার জানান যে, এই তারযল্তট 
মুসলমানদের প্রবার্তত বাদ্যযন্তু । এব সেত।র, এসরার, সারঙ্গ ইত্যাদি সকল 
যন্ত্র নব্য । কিন্ত রামদাস সেন ১২৮০র ফাজ্গুন সংখ্যার 'বঙ্গদরশশনে তরি 
ভারতবর্ষের সঙ্গীতশাস্ত্র প্রবন্ধে জাঁনয়েছেন- সারঙ্গ ভারতবর্ষের আঁতি প্রাচীন 
তত জাতীয় তারের বাজনা “স্বরমণ্ডলে'র নব্যরূপ । 

বাঁঙঁকম অবশ্য জানতেন, সারঙ্গের ধীত্হ্গত উৎস যাই হোক না কেন, 
ভারতে এ যন্ত্রের ব্যবহার প্রাচীন আমল থেকেই । পরবারী ও লোকসঙ্গীতের 
এট অন্যতম অনুষঙ্গী বাজনা । 

বাধলার আদ রাগাশ্রয়ী প্রবন্ধ সঙ্গীত জয়দেব-গাঁতি উনিশ শতকে 
ধূুপদাঙ্গে গাওয়া হত । শাস্তির গায়নভাঙ্গতে ছিল তার হীঙ্গত। বিশ শতকের 
গোড়ায়, ১৯২৮-এ কলকাতায় অশশীতিপর বৃদ্ধা বাঈর্জী মঙ্গুবাঈ লালচাঁদ 
ধড়ালের ব্ড়িতে বসৈ আড়াই ঘণ্টা ধরে ধুষ্পদাঙ্গে জর়দেবপদ গেয়েছিলেন । 
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গোয়ালিয়রের হদ্দু খাঁ ও হস্সু খাঁর এই শিষ্যা প্রমাণ করেন উনিশ শতকে উত্তর- 
ভারতে 'জয়দেব' ধু-পদাঙ্গেই প্রচলিত ছিলেন 1৮২ 

বাখলায় জয়দেবের 'আদি প্রবন্ধরূপ" হারিয়ে যায় রাজনোতিক ঝড়ঝঞ্জায় । 
নৃত্যগতি আঁভনয়ে গখতগোবন্দ' অনুষ্ঠানের ধারাটি বেচে থাকে দাক্ষণাত্যে । 
ষোড়শ শতকের শেষপাদে গৌড়ীয় বৈষ্বসম্প্রদায়ের প্রভাবে প্রকীর্ণ কিছু 
অন্টপদশ বাখলার উচ্চাঙ্গ কীর্তনে প্রচালিত ছিল । ধীর সমীরে' €( গা।০৯ ), 
'বদাঁস যাঁদ' ( গণ।১০।২ ১, 'সমর-গরল খন্ডন গেখ১০।৯) বাহলার্দেশে অয়দেবের 
জনাপ্রয় গীতপদ । 

উনিশ শতকে ধুুপদাঙ্গে 'জয়দেবে'র পুনরুজ্জীবন সাধন করেন ধুুপদাচার্য 
রামশগ্কর ভদ্রাচার্য। তার শিষ্য ক্ষেত্রমোহন গোদ্বামী ১৮৭৯ খীজ্টাব্দে ২৫টি 
জয়দেবপদশশীতির স্বরালাপ সম্বালত--গণীতগোঁবন্দের স্বরালাঁপ" প্রকাশ 
করেন ।৮৩ জয়দেব 'নার্দ্ট 'মালব'-রাগের পদ 'প্রলয়পয়োধ জলে'র স্বরালাঁপ 
গত সুর-_ণটমে তেতালা'র ভৈরবী ॥ প্রাচীন 'দেশবড়ারী' রাগে গেয়- স্মর- 
গরল খস্ডনৎ পদাঁটর সুর স্বরলিপিতে-_সারঙ্গ” । প্রাচীন গুর্জরী রাগে 
নার্দস্ট “ধীর সমীরে যমুনা তরে পদের সুর শীবহঙ্গড়া-আড়া” । ধীর সমীরে 
গান বাঁঞ্ষমের বিশেষ 'প্রয় ছিল । সৎকেত-গণশত হিসেবে বারে বারে এট 
ব্যবহার করেছেন “'আনন্দমণে ৷ “গশতগোবন্দের পদলালত্য ও ধ্বান ঝথকার 
তাঁকেও টানত । রবীন্দ্রনাথকে যেমন টানত “মেঘৈর্মেদুরমম্বরম? । 

“'আনন্দমঞ্জের পটভূমি সৃষ্টির আদতে ছিল বশরভূম । অজয়-তারের জয়দেব- 
কেদুলী, মানকর. ইলামবাজার অগ্ঞল জুড়ে সন্তানদের আস্তানা । সম্ভবতঃ 
কেদুলীর জয়দেব-মেলারই প্রক্ষেপ আনন্দমঠে মাঘী পার্ণমার বৈষ্ব মেলায় 
(প্‌. ৭৮০) । প্রশ্ন জাগে, সহজিয়া ফাঁকর, বাউল, বৈষ্ণবদের পাঁঠস্থান কে দলনীর 
মেলায় সমবেত সর্বকেশরক্ষাকারী গৈরিক বসনধারী বাউল বৈষব সম্প্রদায় কি 
বীরভূমের ভ্রাম্যমাণ ডেপুট বাঁঞ্কমের কম্পনাপ্রবণ মনে দেশপ্রেমে ঘরছাড়া বাতুল 
এক বিদ্রোহন সম্প্রদায়ের জন্ম দেয় ? নইলে, উত্তরবঙ্গের সন্ষ্যাসী-বিদ্রোহ বীরভুমের 
প্রেক্ষাপটে কল্পনা রাঁজত হল কেন ? এই সহজিয়া বৈষব অধ্যুষিত গেরীমাটির 
দেশে আদ বৈষ্ব জয়দেবকে সঙ্গত গুরু হিসেবে বরণ করে হারস্মরণে বত 
সম্তানদল কাহনীর স্থানমানই রক্ষা করেছেন । 

এ উপন্যাসের চতুর্থ খন্ডের পণ্তম পারচ্ছেদে দেখা যায়, শাম্ত তাঁর 
নবীনানন্দ বেশ ছেড়ে মোহনা বৈষ্ণবীর রুপসজ্জা নিয়ে ইংরেজ £শাবরে দর্শন 
দিলেন । তাঁকে দেখে 'দ্রমরকৃফণ *মশ্রুযুন্ত ?সপাহণীরা বড় মাতয়ু, গেল। কেহ 
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টপ্পা, কেহ গজল, কেহ শ্যামাবষয়, কেহ কৃষ্ণাবষয় ফরমাস করিয়া শুনি 1” 
€ব. র. ১ম, পূ. ০৮১) 

এখানেও বাঁজ্কম বৈষবাী ভিখারণাঁর ছদ্মবেশে সাঁজয়ে শ্াস্তকে অনায়াসে 
শ্ুুশিবিরের ভেতরে 'নয়ে গেছেন । শাঁস্তর ঘোড়া চুরর আঁভসাম্ধ সহজেই পূরণ 
করেছেন। সেই সঙ্গে আবার সমকালনন জনপ্রিয় গানের ধারার তাঁলকা পেশ 
করেছেন । তাঁর নবসুরের নতুন ধারার গান স্বদেশসঙ্গখত ও বাঁষেদ্দিখপক গানের 
[বিপরীতে তৎকালীন সাৎগশীতিক প্রোক্ষতাঁটি "মরণ করানো ই বাঁজ্কমের উদ্দেশ্য । 


বীণে কত কি বাজিতেছিল'__ 
দেবী চৌধুরাণী । 


“আনন্দমঠ'-এর গীতোত্তেজনার পরে “দেবী চৌঁধুরাণণ' ও “সীতারামে' বাঁঞ্কম 
আশ্চর্য সঙ্গীত-কৃপণ । 

“দেবী চৌধুরাণনী-তে (১৮৮৪) [তিনি সম্পূর্ণই গঈতমোন । শুধু সুরে 
বাজে বীণা ও বেণু। 

যুগোপযোগী গীতানুষঙ্ষী যন্দের উল্লেখে বাঁঙ্কম "বষবৃক্ষ' থেকে 
মনোযোগী । কীর্তনের সঙ্গী- মূদঙ্গ খঞ্জনী ও রাগাশ্রত বাখলা গানের সঙ্গশ 
বেহালার ব্যবহার এবং 'বাগানবাঁড়'র গানের সঙ্গত-বাজনা তানপুরা, তবলা, 
সেতারের প্রদর্শনী (পৃঃ ২৭৭ ) সেখানে দেখা যায় । “কৃষ্ণকান্তের উইলে' রয়েছে 
'যাবনী-মিশাল' কালোয়াতশ গানের অপারহার্য সঙ্গী তবলা তানপুবার সঙ্গত । 
'রাজাঁসথহে'র মোগলাই গানে বাজে সারঙ্গ ও বীণ । “আনন্দমঠে বৈফবশ-শাস্ত 
বাজায় সারঙ্গ ও খঞ্জনী। 

বালাত বাজনার চাহিদাও যে এদেশশ আঁভিজাত মহলে ধীরে ধৰরে জাগছে, 
তার নাঁজর “চন্দ্রশেখরে' দ্লনীর বাহানায়-_'ইৎরেজরা যে বাজনা বাজাইয়া 
গীত গায়, তাহাই একাঁটি আনাইয়া দেন € পহ ৪০৩ )। সম্ভবত বাজনা 
অগ্যান অথবা পিয়ানো ॥ এই প্রসঙ্গে 'বঙ্গদর্শানের সঙ্গীত" প্রবন্ধের ! ১২৭৯, 
জ্যৈষ্ঠ) একা মন্তব্য উল্লেখ করা যেতে পারে আমাদের বারের মধ্যে কোন 
যল্লের সুরই ইউরোপীয় যল্তের শব্দের সমকক্ষ নহে । এ জন্য এ দেশীয় 
.হার্মোনিয়ম্‌ প্রস্তুত করা আবশ্যক ॥ 
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এই আভমত সম্ভবত জগদশশনাথ রায়ের । তবে বাঁঞ্কম নিজেও 
'হামেনিয়মে' দিদ্ধহস্ত ছিলেন 1৮৭ নিজের দৌহত দিব্যন্দুসুন্দরকে হামেিনয়মে 
সুর তুলে তান গান শেখাতেন । গানের সুর তাললয় বজায় রাখার জন্যে এই 
যল্তানুষঙ্গের প্রয়োজনীয়তা নিজের আঁভজ্ঞতা দিয়েই তাঁর জানা ছিল । হার্মো- 
নিয়মে সুর বাঁধার হাঙ্গামা নেই বলে যল্ত্রট তাঁর 'প্রয় ছিল । 

বাঞ্কম তাঁর সাহত্যে যুগ প্রচলিত যাবতীয় বাদ্যযন্দের উল্লেখই করেছেন । 
আর এইভাবেই সাঁজয়েছেন “বাদ্যযন্ত্রের প্রদর্শনশালা' ৷ 

দেবী চৌধুরাণশাতে বাঁঙ্কিম সম্পূর্ণ প্রাচখন ভারতীয় সঙ্গীত এীতহ্যের 
আভমুখশ । এখানে তান জানাতে চান এদেশ ধুুপদশ সুরষল্ত্রের শরব্দ- 
সামর্থয । আত প্রাচশন গতানুষঙ্গী যন্ত্র হিসেবে বীণার উল্লেখ ছিল “আনন্দমঞ্জে 
নারদের গানে | দেবী চৌধুরাণশ'তে বীণা শুধু একক সুরষন্ত্র । বীণার সুরই 
এখানে দেবশ চৌধুরাণশীর [বিশেষ অন্তরভাষা । 

পুসামঞ্জস্যে অনুশীলত, সবৈশ্িবর্যময়শী জ্ঞানের প্রতীক দেবী চৌধ্রাণশ 
'মূর্তিমতশ সরস্বতী” ৷ বীণা তাঁর চিত্তরাঁঞ্জনণ । ব্রাহ্মগণীতকায় বলা আছে-_ 
'রাণীবাদনতত্তজ্ঞঃ মোক্ষমার্গৎ নিধচ্ছাতি 1৮ বীণাবাদন ও উপাসনার সহায় । 
বাঁওকম তাঁর পূর্ণ মানবণী দেবীরাণশকে গীতপারঙ্গমার পাঁরবর্তে বীণাযন্ত্রনিপদণা 
করেছেন । 

কামশাস্ত্রে কলাবতা নাঁয়কার্দের গীতবাদ্যাসাদ্ধ প্রসঙ্গে বাদ্যশিক্ষা বিষয়ে 
'তত' ও “সুষর' জাতীয় বীণা ও বেণু যন্মের৮১ কথা বলা আছে । “তত? তল্তী- 
যুক্ত বাজনা, “সীষর' যা ফ* দিয়ে বাজাতে হয় । দেবী চৌধুরাণীর বাঁণাশিক্ষার 
গুর্‌ নাশ সুষির বাদ্যেও পটু । রঙ্গরাজকে সঙ্কেত বার্ত পাঠাবার প্রয়োজনে 
দেখা যায়-_ধনাঁশ বাঁশতে ফ* দিয়া মল্লারের আন মারিল । (পৃঃ ৮৫১ )। 

রাজবাঁড়র আশ্রয়ে থাকাকালে 'নিশর এই গান বাজনার শিক্ষা ৷ ভবানন 
পাঠকো ডাকাতে আস্তানায় ধনাশকে দিয়েই বঙ্কিম তাই দেবীর নাড়া 
বে'ধেছেন। 

"দেবী চৌধুরাশী'র ২য় খণ্ডের তৃতীয় পরিচ্ছেদে-_বীণাবাদিনী দেবশ 
চৌধুরাণীর ছাবি এ'কেছেন বাঁজ্কম । 

ছাদের উপর গালিচা পাঁতিয়া, সেই বহঃরত্র্মশ্ডিতা রূপবতী মৃর্তিমতশ 

ছনন্‌ ছনন্‌ দম দম দ্রম রম বাঁলয়া বাঁণে কত কি বাজিতোঁছল -..। 

বীণা কখন কাঁদে, কখন রাঁগয়া উঠে, কখন নীচে, ফখন আদর করে কখন 
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গাঁজয়া উঠে বাজিয়ে টাপি টিপি হাসে। ঝিশঝট, খাম্বাঞ্জ সিম্ঘু 

কত মিঠে রাগণী বাঁজল-_কেদার, হাম্বার, বেহাগ, কত গম্ভখর রাগিণশ 

বাজিল। কানাড়া, সাহানা, বাগীশ্বরী--কত জাঁকাল রাগিণশ বাঁজল-_- 

নাদ, কুসুমের মালার মত নদী কললোল-ম্রোতে ভাঁসয়া গেল । তারপর দুই 

একটা পরদা উঠাইয়া নামাইয়া লইয়া, সহসা নূতন উৎসাহে উন্মুখ হইয়া 

সে বিদ্যাবতী ঝন্‌ ঝন্‌ কাঁরয়া বীণের তারে বড় বড় ঘা দিল ॥। কানের 

পিপল পাত দূুলিয়া উঁঠিল- মাথায় সাপের মত চুলের গোছা সব নাঁড়য়া 

উঁঠিল-_বাীণে নটরাগিণী বাজতে লাগল । 

রানীর বাঁণা বাদনের এই ছাব এ+কে বাঁঙ্কম পাঠককে নিয়ে গেছেন তারযল্প- 
শিল্পীর সুর সাঁঘ্টর জগতে । ঝম ঝম- ছন ছন ঝনন ঝনন ছনন ছনন দম 
দম 'দ্রম 'দ্রম ধন্যাতআজক শব্দের মধ্যে ?দয়ে ফুঁটয়েছেন ?বশেষ তারযন্দের বাজের 
ধরন । অনুপহ্জখ বর্ণনায় ফুঁটিয়েছেন স্ন্টর আবেগে আঁবস্ট অথবা উত্তেজিত 
সুরাঁনমগ্জধ শিল্পশর আনন্দ । রাগরাগিণশর বোচন্র্যে বুঝিয়েছেন দেবর অন্তরের 
চলন রহস্য । 

ছবি আর সুরের 'নাবড় আশ্লেষে উপন্যাসকে চলাচ্চন্রধমর্শ করে তোলা 
বাঙঁকমের এক অনুপম কলাকৌশল । মূর্ত বিষয়কে ( ০০১০০০ ) অনুপুঞ্থ 
বর্ণনায় দৃশ্যায়িত করেন, আর বিমূর্ত €9৮9:501) ভাব বিষয় হীন্দ্িয়গ্রাহ্য 
হয়ে ওঠে অলঙ্কৃত বিশেষণে । 

না কুসুমমালার মতো নদশীকল্লোল প্রোতে ভাঁসয়। গেল' দক্ষশিজ্পটী দেবশ 
রাণণর প্রাতাঁট স্বরাঘাতজাঁনত সুরধ্ধান ফুলের মতো শিজ্প-সুষমায় সার্থক হয়ে 
ফুটে উঠছে । 'বধণা কখন কাঁর্দে কখন রাগিয়া উঠে ইত্যাদি সুরানুভূতির 
সাহায্যে বাঁঙকম স্পষ্ট করেছেন রাগরাগণণ ব্যঞ্জত করুণ রুদ্রু শঙ্গার, বীর ও 
হাস্যরস । সেই সঙ্গে শ্রুতিগ্রাহ্য তারযন্তের সুরের আলাপ, মাঁড়, মোচড় ও 
ঝালার সুক্ষ] কারুকাজ । 

অপরুপ দশ্যশ্রাব্য পন্ধাতিতে (4১541০-15821) আঁকা বাঁঙ্কমের এই বীণা- 
বাঁদনী দেবশ চৌধুরাণখর ছবি । আত সথাঁক্ষপ্ত দশ্যে এই বীণাবাদনের বিশদ 
1ববরণের প্রয়োজনশয়তা বাঁঞ্কম এই অধ্যায়ে স্পস্ট করেনাঁন । পরবতাঁ দৃশ্য 
পরম্পরার সঙ্গে যুস্ত হলে তবেই পাঁরস্ফুট হবে এই বাদন-দশ্যটির সংযোজনের 
অর্থ ॥ ফিল্মে 'ন্তাজে'র”৭ সার্থক প্রবর্তক যদ হন আইজেনস্টাইন, তবে 
বাধলা কথাশীচন্রে এই শৈলীর প্রবস্তা অবশ্যই বাঁঞ্কম । 

চলচ্চিত্রকার সত্যাঁজৎ রায় তাঁর বিষয় চলচ্চিন্ গ্রচ্হে লখেছেন- লেখকের 


অ-১৯৮ : ৯১৩ ৯৯৩ 


হাতে যেমন কথা চলচ্চন্ন রচাঁয়তার হাতে তেমনি ছবি ৫7799) ও শব্দ 
(ধ্বান ) 1, পোহ ১১)৮৮ মানুষের অন্তরের ভাব কথার আশ্রয় না নিয়ে কী ভাবে 
ছবিতে প্রকাশ করা যায় চলচ্চিত্রকার তারও ভাষা খোঁজেন ক্যামেরার মাধ্যমে । 
'তাঁন বলেন, 'তপক্ষ] পর্যবেক্ষণ ক্ষমতার সঙ্গে গভশীর অনুভাতির সমশ্রণের 
ফলে চলচ্চিত্রকার মানুষের মনের দরজাট ক্যামেরার সামনে খুলে দিতে পারেন ॥ 
চারন্রের ক্লোজ-আপ-এ তার আকৃতি, অঙ্গভঙ্গী বেশভুষা ও মুখের ভাবব্যঞ্জনা 
খশটয়ে প্রকাশ করে এবছ যথাযথ আবহসুর সৃষ্ট করে চলাচ্চন্রকার অস্তরভাষা 
প্রকাশের এই দুরূহ কাজাঁট সমাধা করেন । অথাৎ 'ইমেজ' ও ধ্বান' দিয়েই 
তৈরণ হয় সেই ভাষা ৷ কুশলণ ছবি রচায়তা বাঁঙ্কিমের গড়া ইমেজ" ও 'ধ্বাঁন'র 
সমবায়েই প্রকাশিত দেব চৌধুরাণশ্র গভর গোপন মনের ভাষা । ১৫/ 

দশ বছরের যুগান্তরে দেবীচোৌধুরাণীতে রূপাস্তরিত প্রফুল্পকে বাঁঙ্কম 'দ্বতশয় 
খশ্ডের তৃতীয় পাঁরিচ্ছেদে প্রথম উপস্থাপিত করেছেন পূর্ণ দেবীরাণীর বেশে । 
ভবানী পাঠকের শিক্ষায় ও নিদেশে ?তাঁন এখন রূপে গুণে ধনে মানে 
ষড়েশ্বর্যময়ী । কন্তু বাঁঙকম দেখাবেন, তাঁর প্রেম-বভুঃক্ষু প্রফুল্প' সত্তা এত 
অনুশীলনেও এতার্দনেও মরোনি । নদীবক্ষে বজরায় বসে নাশ ও সাগরের 
সঙ্গে ষড়যন্ত্রে মেতে এই মুহূর্তে তিনি প্রতীক্ষা করছেন তাঁর স্বামী ব্লজে*বরেরই 
জন্যে । দীর্ঘ দশ বছর পরে আজ অনাঁতাঁবলম্বেই তান স্বামীর মুখোমখ 
হবেন । অধীর উত্তেজনায় ভরা তাঁর অন্তরের চলনরহস্য ক্লোজআপ শটে ও নানা 
রাগরাগিণী বিস্তারে বাঁঙ্কম ফুঁটয়ে তুলেছেন । বণাবাদন যেন এই নারীর এক 
ছল । স্নায়ু টান-টান উত্তেজনা লুঁকয়ে রাখার অথবা মান্ত দেবার । রাগবোচন্রযে 
1বলাসত তাঁর অস্তরের উত্তরঙ্গ ভাবনা । যন্ত্র সঃরেই মগ্ন প্রফুল্ল উজাড় করেছেন 
তাঁর স্বামশ-পাঁরত্যন্ত জীবনের দুঃখ, কোধ, পুনার্মলনের আশার আনন্দ, আঁভ- 
মানের তর্জন আবার প্রাতশোধ নেবার রঙ্গরহস্যের কৌতুক । বীণাবাদনরতা 
দেবীরাণী আসলে উৎকাণ্ঠতা নায়কা । তাঁর উৎসুক দ:্ট প্রতীক্ষা করছে 
নদীবাঁকের মুখে একাঁট বজরা 1বন্দুর । সেই বন্দু দট্টিভূত হবার সঙ্গে সঙ্গে 
বড় বড় আঘাতে বেজে উঠেছে নটরাগিণী । যেন চূড়ান্ত আবেগে ফু'সে উঠেছে 
তাঁর উত্তোজত হৃদয় ৷ 

আবার এই রাগণশই সৎকেত-ধ্বান । জরুরী এই সৎকেত-সুরের আহ্বানে 
হাঁজর হয়েছিল আজ্ঞাবহ রঙ্গরাজ। সেইসঙ্গে সণ্তাঁরত হয়োছিল উৎকণ্ঠা 
জাগানো আবহ । পাঠকও আগ্রহী আসন্ন নাটকীয় পরিস্থিতির প্রতনক্ষায় । 

সত্যাঁজৎ রায়ের মতো যোগ্য পারচালক নিশ্চয়ই মানেন যে, বাঁ্কম-উপন্যাসের 


১৯৪ 


চলাচচন্্ায়নে দশ্যাসজ্জা ও সঙ্গত রচনার সমস্যা আর ঝাঁক্ক বঙ্কিম স্বয়ৎ 
মিটিয়েছেন । নাটকে ও সিনেমায় সঙ্গীতের যতরকম বাবহার দেখা যায় বাঁঙ্কমের 
শিল্পাঙ্গকে যেন তার সফল প্রয়োগ । সঙ্গশতের যোগ্য িবচিনে 'তাঁন সবসময় 
ফুটিয়ে তোলেন প্রার্থত আবহ অথবা রস। ঘাঁনয়ে তোলেন কখনো নাটকণয়তা 
কখনো শুধুই গঈীতলতা । 

বশণার রাগতরঙ্গের আভঘাতে বাঁওকম জানয়োছিলেন, তাঁর “দেবী চৌধুরাণশ্র 
অন্তরের অভ্ঞপুরে প্রেমকাঙালনী প্রফুল্লর িরবসত, স্বামীর জন্যে এখনও 
তাঁর চিত্ত চণ্চল। ভবানী পাঠকের 'নার্দ্ট যোগাভ্যাস ও অনুশশলনতস্ত্ের 
উপদেশে “দেবী চৌধুরাণশ'র জমকালো খোলশ তৈরী হয়েছে মান্ত। তাই সাজ 
খাঁসয়ে যোঁগিনী বেশ ধারণ করতে দেঁবীরাণীর বিন্দুমাত্র দৌঁরও হয়ান, 
অনায়াসেই সম্ভব হয়েছে সেই দেবী-সাজখসা প্রফলল্র ব্রজেশ্বরের ঘরগ্রস্থালির 
জগতে ফিরে যাওয়া । এই খণ্ডের দশম পাঁরচ্ছেদেই দেখা যায় তৃতীয় পারিচ্ছেদের 
রত্রমশ্ডিতা 'বিদ্যাবতী রমণী একাঁটি চটের মতো গড়া ও একগাছা কড় পারধান 
করে ভবানী পাঠককে আকুল স্বরে অনুনয় জানাচ্ছেন “আমাকে অব্যাহত 'দিন, 
আমার এ রাণশীগগরিতে আর 1চত্ত নাই ।' 

সহন্্র এশ*বর্য ও পদমযদ্দার মধ্যেও রমণণর প্রেমহীন জশবনের অস্তলধন 
নিঃসঙ্গতার, তাঁর আশা-আকাত্ক্ষা, বণ্না-বেদনায় বিক্ষুত্ধখ মনের চণ্চলতার 
খবরটুকু দেওয়া বাঁঙ্কমের প্রয়োজন ছিল । সেই প্রয়োজনেই দেবী চৌধ্রাণী 
বণাবাদিনন | 

এখানে বাণব-নর্ভর কোনো সঙ্গখিতে দেবী চৌধুরাণীর আত্মসম্বৃত আঁভ- 
জনতার হানি হত. তাঁর চারন্রের ভার লঘু হয়ে যেত। অথবা বঞ্কিম তাঁর 
বঙ্গদর্শন-এর 'যান্রা” প্রবন্ধভুন্ত (১২৮০, কার্তক ) একাঁট আভমতকেই বুঝি 
অবশেষে সত্যমূল্যে স্বীকাতি য়েছেন__ 

মনের অনেক প্রকার যল্ণা বাক্যে প্রকাশ হয় না । তাহা কেবল সরে প্রকাশ 

হয়। দুঃখ যত গভীর ততই বাক্যের অতাঁত । ব্যাথত অশ্তঃকরণ মধ্যে 

রুপ তরঙ্গ উতাক্ষপ্ত হয়, বাক্যে তাহা দৌঁখিতে পায় না; দৌঁখতে 

পাইলেও তাহা প্রকাশ কারতে পারে না, বাক্য অষ্ধ, বাক্য অসম্পূর্ণ । 

তাই যল্মসুরেই দেবীর অন্তরভাষা স্বতঃপ্রকাশ, বাঙ্ময় ৷ 

উনাঁবৎশ শতকে বাখলাদেশে বীণা ও সেতার ছিল বিশেষ প্রচলিত তারযন্ত 
প্রাসাদ্ধ ছিল । শোৌরপন্দ্রমোহন ও তাঁর গুরু ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী লক্ষন প্রসাদের 


১৯৫ 


কাছে বীণার তালিম নেন । 

জানা যায়, ১৮৭৪-এ কলকাতায় নমলি বিদ্যালয়ে অনুম্ঠিত এক 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের আসরে মৌলা বখ্সএর বাঁণাবার্দন বিচারপাঁত জন বাডাঁফয়ার 
সাহেবকে বিশেষ আভভূত করোছিল । উৎসাহিত মৌলা বখস ইৎরেজ রাজ- 
পুরুষদের কাছে আবেদন জানিয়ে লেখেন-_ 

আমাদের সঙ্গগতের এক্ষণকার অবস্থা আত শোচনীয়, কি্তু শাস্ত পুর্ব 

মতো আছে । আপনারা মনোযোগ কারলেই আমাদের সঙ্গীতের পুন- 

রুদ্ধার সাধিত হয় 1৮৯ 

বাঙ্কম অনুভব করেছিলেন, বিদেশী রাজপুরুষদের থেকেও স্বর্দেশবাসী- 
দেরই নিজস্ব সঙ্গীতএীতিহ্য সম্পর্ডে সচেতন হওয়া বোশ জরুরী । 'দেবশ 
চৌধুরাণী'তে তাই তান [বিশেষভাবে এই দেশের প্রান সুরষন্ন সম্পর্কে 
মনোযোগন । 

সঙ্গীত-গবেষক দিঁলশপ মুখোপাধ্যায় তাঁর সঙ্গীতের আসরে গ্রন্হে (পৃঃ 
৪৪) জানিয়েছেন, বঙ্কিম সেতারের বাদনপদ্ধাত তাঁর “দেবী চৌধুরাশী'র বীণায় 
প্রয়োগ করেছেন । কারণ, বাঁঙ্কম লিখেছেন, দেবী যন্ত্রের “পরদা উঠাইয়া 
নামাইয়” বাজাচ্ছলেন । কিন্তু বীণা অচল ঠাটের বাজনা । তার পরদা 
ওঠানো নামানো যায় না। সম্ভবত ভুলবশত বাঁঙ্কম বাণার সঙ্গে সেতারের 
বাজ 'মাশয়ে ফেলেছেন । তাঁর আমলে বীণা ও সেতারের সমানই প্রাধান্য ৷ 
প্রকৃতপক্ষে বীণার থেকেও সেতারের জনীপ্রয়তা তখন বোশ । জ্যোতাঁরন্দ্রনাথের 
আত্মকথনও জানায়, “সে সময়ে সেতারের খুব রেওয়াজ ছিল । শোঁখিন যুবকেরা 
প্রায়ই তখন এ যন্নই শিক্ষা কারত 1১৯০ 

বাঁকম নিজেও দেবেন্দ্র ও গোবিন্দলালের সেতার প্রীতির উদাহরণ 'দিয়েছেন। 
সাছ্জাদ হুসেন, কাশেম আল, যদুনাথ ভট্ট ও তাঁর পিতা মধুযন্ত্ীর সেতারী 
[হসেবে সেকালে খ্যাতি ছিল । শোরীন্দুমোহন এবছ ক্ষেত্রমোহনও ভাল সেতার 
বাজাতেন। 

কিস্তু বাঁঙ্কম বীণা ও সেতারের বাজ বৈশিষ্ট্য না বুঝে অসতর্কতায় বীণার 
পরদা সচল করেছেন, এই আঁভযোগ বোধহয় ঠিক নয়। তান ইচ্ছাকৃতভাবে 
আধ্নক বাজনা সেতারকেই 'বাীণা' সংজ্ঞা দিয়েছেন । ১৮৭৫-এ প্রকাশিত 
'যল্দকোষ' গ্রচ্হে শোরশন্দ্রমোহনের লেখায় পেয়েছেন যুক্তি । 

'শাস্তকারেরা কচ্ছপী বাঁণাকেই বাগদেবী সরস্বতীর হাতের যল্ত বাঁলয়া 
ব্যাখ্যা করেন ।--পারশীকেরা ভারতবর্ষ হইতে স্বদেশে (তাহা ) লইয়া গিয়া 


১০৯৩ 


সেতার নাম প্রর্দান করেন । দেবী চৌধুরাণীর “সরস্বতী” বিশেষণের সঙ্গে 
বশণা" শব্দের যোগসাধন করে আসলে বাঁঙ্কম তাঁর আমলের জনাপ্রয় সংরবল্ত 
পারশশ সেতারেরই ভারতীয় উৎসে ফিরে গেছেন । 

সেকালের সঙ্গত আন্দোলন সাৎস্কৃতিক নবজাগরণের সঙ্গে জাঁড়য়ে 
পড়েছিল । বলাবাহুল্য বাঙ্কম ছিলেন তার অন্যতম শারক । 

বীণা বা মুরলীধরা দেবী ও নাশ শুধুই বাঁজ্কমের স্বস্টুসম্ভবা 1 যেন 
নেমে এসেছেন তাঁরা 'কাদম্বরী'র হেমকুটের ধুঃপদীলোক থেকে । সে যুগে এরা 
নন আদৌ সহজ দম্টান্ত। অথচ বাঁজ্কম 'দর্গেশনান্দনী' থেকেই নানা ছলে 
কলাবত ভারতীয় নারীর এরীতহ্যগত ছবির প্রক্ষেপ ঘটিয়েছেন । 

কুলবতাঁ নারীর গণতোচ্ছ্বাস সে যুগে ছিল “পাপ'। সমাজের কাছে তা 
ছিল ভ্রত্টা নারীর লক্ষণ ৷ “চন্দ্রশেখরে বঙ্কিম জানিয়েছেন সেকথা । 1শক্ষা- 
সংস্কৃতির আলোক বাত অস্তঃপুরের গতানুগাঁতকতায় বদ্ধ বান্দনী বামাদের 
জীবন ও ছাঁব “বষবৃক্ষ' ও “ইন্দিরা'য় তিনি একোছিলেন । বড় ক্ষোভেই বলে- 
দিলেন-__“'মূঢ়া পৌরস্তগণ সেই গানের পাঁরিপাট্য কি বুঝবে ? € বিষবক্ষ ) 

1তাঁন জানতেন পর্দনিশিনাদের এই মন্রতার দায় কার । তাই তো সাম্য" 
প্রবন্ধে সে যুগের পক্ষে তাঁর বিস্ফোরক মন্তব্য-_ 

এখানে রমণশ পিঞ্জরাবদ্ধ বিহাজিনী ' । পুরুষকে বিদ্যাশিক্ষা অবশ্য কারতে 

হয় কিন্তু স্তীগণ আঁশাক্ষত থাকে । কেহই প্রায় এখনও মনে ভাবেন নাষে 

স্লীগণও নানাবিধ সাহত্য গাঁণত বিজ্ঞান দর্শন প্রভাতি কেন শিখবে না। 

€ব.র ২য়, পৃঃ 8৪০০) 

'সঙ্গগত" প্রবন্ধে তথাকাঁথত শাঁক্ষত বঙ্গসমাজের প্রাত কঠোরভাষাঁ হয়ে 
লিখলেন বাঁঞ্কম-_ 

বাঙালখর মধ্যে ভদ্র পৌরকন্যার্দগের সঙ্গঈতশিক্ষা যে নাঁষদ্ধ বা 'নন্দনীয় 

তাহা আমাঁদগের অসভ্যতার হু ৷ কুলকামিনীরা সঙ্গত 'িপুণা হইলে, 

গৃহ মধ্যে এক অত্যন্ত িমলানন্দের আকর স্ছাপিত হয় । বাবুদের মদ্যাসান্ত 

এবৎ অন্য একাঁট গুরুতর দোষ অপনীত হইতে পারে । এতদ্দেশে 'নর্মল 

আনন্দের অভাবই অনেকের মদ্যাসীন্তর কারণ । সঙ্গীতীপ্রয়তা হইতেই 

অনেকের বারস্ত্ীবশ্যতা জন্মে । €ব. র. ২য়., পৃঃ ২৮৭ 3 

“সঙ্গখত' প্রবন্ধ লেখেন বাঁঞ্কম ১৮৭২ সালে । এই বছরেই জন্ম নেন স্বণকুমারী 
ও জানকণনাথ ঘোষালের কন্যা সরলা ঘোষাল ।৯১ হাঁনই একদিন বাঁঞ্কমের 
মু্তাবহা্গিনী দেব চৌধুরাণীর স্বপ্ন সফল করোছলেন। হয়েছিলেন বাঁ*্কমের 


৯৯৭ 


হদয়নন্দিনী । ঠাকুরবাঁড়র দৌঁহত্রী সরলােবী দাক্ষিণাত্যে গিয়ে সৎস্কৃতানু- 
শীলন করেছেন, বীণাবা্দন শিখেছেন । আর সঙ্গশতে তো ছিলেন স্বয়ৎসিম্ধা | 

১৮৮২-তে যখন বাঁ্কমের “দেবী চৌধুরাণণ' প্রকাশ পায় ঠিক সেই মুহূর্তে 
সরলা দেবীর মতো পূর্ণ বিকাশত নারীর উদাহরণ বঙ্কিমের সামনে নেই । তবে 
স্বর্ণকুমারগর মতো সেতারবাঁদিন ও সংস্কাতিসম্পন্না ঠাকুরবাঁড়র কন্যা ও 
বধূদের নানা দষ্টাম্ত অবশ্যই রয়েছে । মাঘোৎসবের প্রাতে ব্রাহ্মসমাজের প্রার্থনা 
সভায় বঞ্কিমচন্দ্রের নিঃশব্দ উপাঁস্থাীতিই জানায়, মাহলাদের সঙ্গীতচচ্রি সেই 
বিরল দৃষ্টান্ত তাঁর মনে আশা আকাঙ্ক্ষা ও ভরসা জাগাচ্ছে। 

তবে মনে রাখতে হবে, জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাঁড়র বধূ ও কন্যারা নারী 
জাগরণের পুরোধা হলেও উনিশ শতকের অব্রাহ্ম মহিলা সমাজের প্রাতিভূ 
ছিলেন না মোটেই । বৃহৎ হিন্দু সমাজের অসূর্যম্পশ্যা কুলরমণশরা তখন 
রাসসুন্দর'র৯২ আত্মকথার মধ্যেই লুকিয়ে ছিলেন । 

এই প্রোক্ষতে করুণাময়ী বন্দ্যোপাধ্যায়*৩ এক উজ্জ্বল ব্যতিক্রম ৷ তাঁন 
ছিলেন মেদিনীপুর চন্দ্রকোণার প্রখ্যাত ধ্ুপদীয়া রমাপাঁত বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
পত্রী । বর্ধমানের মহারাজা মহাতপচাঁদের দরবারে ও জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাঁড়র 
আশ্রয়ে ব্ুর্দন কাটিয়েছেন রমাপাঁত | সঙ্গীতজ্ঞ স্বামীর সুযোগ্যা সহধার্মণন 
করুণাময়শ "খান গাইতেন, পদ বাঁধতেন, সেতার ও পাখোয়াজ বাজাতেন, স্বামীর 
গানে পাখোয়াজ সঙ্গত করতেন । বিদ্যানুরাগ ও অসামান্য মেধা-্মৃতির জন্যে 
তাঁর গুরুতুল্য শাস্ত্জ্ঞ মাতুলের কাছ থেকে পান সরস্বতী" উপাঁধ ৷ অথচ 
আদর্শ গৃহিণী তান । যেন “গৃহিণী সাচবঃ সখী িথঃ প্রিয়শিষ্যা লালতে 
কলাবধোৌ_ছিলেন একাধারে । ১৮৯০-এ জীবনাবসান প্রাপ্ত এই বিদগ্ধা 
নারীর দ্বিতীয় দম্টান্ত সেকালে ভদ্র সত্রক্ষণশনীল বঙ্গাহন্দু সমাজে ছিল না। 

“দেবী চৌধুরাণণ” বা 'শান্তকে কেন্দ্র করে কালদাসের কালের অথবা 
বোৌদিক যুগের নারীর যে স্বপ্ন দেখতেন বাওকম, আলোকিত নারী করু্‌ণাময়ী 
বন্দ্যোপাধ্যায় সরস্বতীর জীবনে তান কি খনজে পেয়োছিলেন সে স্বপ্ন সফলের 
আশ্বাস ? 


৯১০৯৮ 


“সর্বজনমনোমুগ্ধকারী সেই জয়গ্লীতি'__ 
সীতারাম। 


বা্কমের সর্বশেষ উপন্যাস 'সীতারাম” (১৮৮৭ ) 1 এখানে বাণখনিভর সঙ্গধত 
অথবা যল্পবদ্ধ সুর রচনায় বাঁ্কম আর 'নমগ্ন নন । শুধু কাহনশর উপসহ্হার 
মুখে শোনা যায় গম্ভীর স্তবমল্ত্র ও জয়োচ্চারী নামগান। যেন আর কোনো 
গশতলতায় তরল হয়ে যাবে এ উপন্যাসের তন্ুঘন আবহ । 
সীঁতরামের শবপর্যস্ত' চিত্তকে স্বস্হ করার জন্যে, সমস্ত হীনতা, ভয়, বিভ্রান্ত 
থেকে ত্রাণ করবার জন্যে একমাত্র ভান্ত-আকুল প্রার্থনাই 'নার্দষ্ট করেছেন 
বাঁওঁকম ৷ তাই দেখা যায়, দ্বন্দ্দীর্ণ জীবনক্লান্ত সীতারাম যখন চারাঁদকে ঘনায়- 
মান সঙ্কটে বিপন্ন তখন শ্রী ও জয়ন্তীর গগনাবহারী গগনাবদারী কলাবিহঙ্গ- 
নন্দী কণ্ঠে ধ্বানত ঈশ্বর বন্দনায় তান 'বপদ ভুলেছেন, নবজীবনের আশ্বাস 
ও আনন্দ পেয়েছেন । তাঁর চিত্ত মালিন্যমুন্ততে হয়েছে বিশুদ্ধ" ॥ তান ফিরে 
পেয়েছেন আত্মশান্ডি ও সংগ্রামের উদ্দীপনা । 
জীবনের আঁন্তমে ভাশ্যাবধাতার কৃপায় আত্মসাম্বৎ ফিরে পাবার জন্যে 
এব প্রকৃত “চত্তাবিশ্রামে'র একমান্র আনন্দধামাঁট খ*জে নিতে পারার জন্যে 
সীতারাম অবশেষে 'অনাথের নাথ? 'অগাঁতর গাঁত পুণ্যময়ের আশ্রয়” ঈশ্বরের 
কাছে প্রণত। জয়ন্তী ও শ্রীর 'সপ্তসুরসৎবাঁদনী অভুলত কণ্ঠানগ্সৃত মহাগশীত' 
তবমাদিদেবঃ পৃরুষঃ পুরাণ." নমোস্তুতে সর্বত এব সর্ব-_আসলে সাঁতারামেরই 
ভান্তাবহবল অস্তরের প্রার্থনা ও প্রণাম মন্ত্র । 
এই তৃতশয় খন্ডের প্য়োবিৎশাততম পারচ্ছেদে, ভয়ঙকর রণমুহূুর্তে আবার 
শোনা যায় শ্রী ও জয়ন্তার কণ্ঠে দ্বৈতগান 
জয় শিবশঙ্কর ! ন্রিপুর নিধন কর ! 
রণে ভয়ঙ্কর জয় জয় রে! 
চকু গদাধর ! কৃষ্ণ পাঁতাম্বর ! 
জয় জয় হারহর জয় জয় রে ! 
রণোৎসাহ ও জয়আশা সণ্তারী এই হাঁরহর স্তোন্র যেন রবীন্দ্রনাথের মনস্তধারা” 
নাটকের ভৈরবমল্ল গানের মতো আবহ ঘানিয়ে তোলে । 


৯০১০ 


সীতারামের মনে এই গানই জাগায় আত্মোৎসর্জনের প্রলয়জ্কর আকাঙ্ক্ষা ৷ 
রণোন্মাদনায় ধাঁবত তাঁর দেহে এই উন্দশপক মন্রসুরই সন্টাঁরত করে দুবরি 
গাঁতবেগ । 

'সগতারামে' বাঁঙ্কমের প্রতশীত--দেশের জন্যেই রণযজ্ঞে আত্মাহুতি, 
প্রবিতাড়ত, আত্মসুখান্বেষী মানুষের পক্ষে একমান্র শুভঙ্কব ও শাম্তময় 
পারণৃতি। "শবশঙ্কর_যাঁন জীবের ল্লিতাপ দুঃখ হরণ করে চিত্তে শমতা 
আনেন ও মঙ্গলসাধন করেন এব “কৃষ্ণ পতাম্বর' -যাঁন বাসনা হরণ করে 
বৃহত্তর ও ত্যাগোজ্জল প্রেমে জীনকে নিয়ত আকর্ষণ করেন সেই 'হর' ও 
হার'রপাী ঈশ্বরের স্মরণ মননের মধ্য দিয়ে বঙ্কিম এ গানে ত্যাগ মঙ্গল প্রশান্ত 
জশবনেরই জয়ধ্বনি করেছেন । তাছাড়া, ধবফুপুরাণ”মতে (৭৯ ৩) হারিহর 
পূজা করলে সবরককামনা সিদ্ধ হয়_-€ 'সর্বকামমবাপ্রুয়াৎ )1 সীতারামে'র 
এবৎ সেইসঙ্গে বাঁউকমের সমগ্র উপন্যাসমালার সমাপ্তি সঙ্গত তাই সবভিনম্ট 
সাধক সর্বজনমনোমনগ্ধকারী সেই জয়গশীতি -- 

'জয় শিবশগ্কর: ' জয় জয় হরিহর জয় জয় রে? ! 

সর্বশেষ উপন্যাস “সীতারামে” পেশছে, ঈশ্বরের জয়ধ্বান করেই বাঁঙ্কম 
তাঁর “এ জীবন' নাটকের পালা সাঙ্গ করলেন । কত প্রশ্ন কত সংশয় কত 1বরোধে 
জটিল দীর্ঘ সময়পথ বেয়ে জীবন সম্ধানের শেষে বঙ্কিম নজেই বুঝি সীতারামের 
বেশে শ্রী ও জয়ন্তীর সামিল হয়ে অ-্দ্‌জ্ট ভাগ্যাবধাতা সর্বশান্তমান ঈ*বরের কাছে 
হলেন নতজানু । তাঁদেরই সঙ্গে কণ্ঠ 'মালয়ে গাইলেন আত্মোৎসারিত গান-_ 

ত্বমাদদেবঃ পুরুষঃ পুরাণ-__ 
স্তমস্য বি*বস্য পরৎ নিধানম্‌ 1 
বেত্তাসি বেদ্যণ পরছ চ ধাম । 
ত্বয়া ততৎ বিশবমনম্তর্প ॥। 

ন্রতাপ জ্বালা ভোগ করতে করতে, পুরুষকার ও অ-্দ্টের ছ্বন্থে দীর্ণ 
ক্লাম্ত হতে হতে জীবনমরণের সামানায় পেশীছয়ে কারণবাদী মানুষই তো হয় 
অ-দূম্টবাদী । সৎসার-্দন্ধ বিপন্ন ভাগ্যহত মানুষই যে শেষ পর্যম্ত সমস্ত অহ 
সমস্ত যুক্ত-শৃঙ্খলাব বিজ্ঞান নস্যাৎ করে ঈ*বরকে না গড়ে পারে না। অনন্যোপায় 
হয়ে “তকে শিগ্রাতিষ্ঞঃ সেই পুরাণ পুরুষকে আঁকড়ে না ধরলে যে তার শান্ত নেই, 
বাঁচার পথও নেই । এই 'ি*বাসেই বুঝি অবশেষে 'স্থছত হয়েছেন বাঁ্কম । তাই 
জীবনের উপাস্তে দাঁড়িয়ে একমান্র হারহর স্মরণ ও মনন ছাড়া আর কোনো 
সৎসার সঙ্গীতই তাঁর মধুর ও সুখকর লাগোঁন। 


৯০০ 


কমলাকান্তের দপ্তর'-এর 'একা"য় বিষণ্ন বাঁজ্কমের স্বীকাতি-_ 
যৌবনে'--সঙ্গীত শুনিয়া আনন্দ হইত, ভাল লাঁগত-_এখন লাগে না । 
চিত্তের যে প্রফুল্পতার জন্য ভাল লাগত, সে প্রফুল্লতা নাই বাঁলয়া ভাল 
লাগে না।”-তবে উহা যেমন মনুষ্য কপ্তজাত সঙ্গীত, তেমাঁন সংসারের 
এক সঙ্গীত আছে । সংসার রসে রাঁসকেরাই তাহা শুনিতে পায় । সেই 
সঙ্গত শুনিবার জন্য আমার চিত্ত আকুল । সে সঙ্গত আর গক শুনব 
না?..সেই পুশ্রুত সংসার সঙ্গত আর শুনিব না। সে গায়কেত্রা 
আর নাই--সে বয়স নাই, সে আশা নাই । ধকন্তু তৎপাঁরবর্তে যাহা 
শুনিতোছ, তাহা আধকতর প্রীতিকর । অননাসহায় একমান্র গীত ধবানতে 
কর্ণাববর পাঁরপৃুরিত হইতেছে । প্রীতি সংসারে সর্বব্যাঁপনী- -ঈশ্বরই 
প্রণীত । প্রীতই আমার কর্ণে এক্ষণকার সংসার সঙ্গত । 

'আনন্দমঠ ও দেবী চৌধুরাণী'র আনন্দ ও প্রফুল্পতা 'সীতারামে' সম্পূর্ণ 
অন্তত । এখানে ফিরে এসেছে জীবন বিষার্দ। তাই অন্য কোনো সুর বা 
গীতিমুখরতা শোনা গেল না আর । ঈশ্বর স্তাঁতির ধুবপদই এখন কেবল পর 
চধাম”। 

কিমলাকান্তে'র কাছে “একা' মানেই দুঃখ, সমগ্র থেকে বিচ্ছিন্নতায় 'বিষগ্রতা ৷ 
সীতারামের অনন্বয়ের 'িবষাদ দূর হয়েছে জয়ন্তী ও শ্রীর সঙ্গে সম্মীলিতভাবে 
বৃহৎ কর্মযজ্ঞে লিপ্ত হওয়ায় । তাঁর সৎবকীর্ণ পত্বীমোহ মহন্তর দেশপ্রেমে 
উদ-বার্তত | “দেশ'র্পন ঈশ্বরের হিত সাধনেই সীতারাম, শ্রী ও জয়ভ্তর 'প্রশাত 
বৃ্তর অনুশীলন স্ফুরণ ও চবিতার্থতা” ।৯৪ এই ঈশরের প্রেমের জন্যেই সমস্ত 
একক বিচ্ছিন্ন মানৃষকে সম্ঘবদ্ধ হবার ডাক দিয়েছেন বাঁঙকম “আনন্দমঠ' ও 
'সীতারামে' । 'সশখতারামে' আর একক বা নিভূতির গান শুনতে বা শোনাতে 
চান না বঙকম। শ্রী ও জয়ন্তীর যুগ্মকশ্ঠের পারচালনায় গান এখানে অনশেষে 
গণ-গাঁজজত কলরোল্‌ । এক মহাসঙ্গীত । ব্যান্টরূপশ বারাবন্দুর সঙ্গে সমাঁঘ্ট- 
রুপশ অনস্ত জলরাশর ?মলনের প্রবল তরঙ্গোচ্ছবাস ৷ 


০১৯ 


“কি নিথি মিলিল ৷ 


বঞ্কিমের গানের ভুবন প্রদাক্ষণ করে অবশেষে মরমণ পাঠকের অর্জন- বাঁঞ্কম 
তাঁর আজগবন সাহত্যচযরি মধ্যে দিয়ে জানাতে চান, আঁমতাঁবত্ত গানের রয়েছে 
যে অশেষ সঙ্গাত ৷ 

গান সকলভুবনোপজশবধ ৷ ধনী দাঁরদ্র নার্বশেষে মানুষের অন্তরনাধ । 
গশ্বরতে মোহিত হয় নাকে! গান কার না কণ্ঠহার ! শিক্ষাপুত্বহীন দীন গ্রাম্য 
জন অথবা সম্ভ্রান্ত কলাবত, কলাবতণী ; স।ম।শ)া [িখাঁরণশ িৎবা রাজবাঁনতা ; 
কুলবধূ অথবা দরবার নট; প্রেমিক কিৎবা লম্পট ; কামিনীকাণ্চনত্যাগী 
সন্ন্যাসী অথবা সৎসারক্রিষ্ট বিপন্ন নরনারী সকলেরই সে প্রিয়, শ্রার্থিত, 
আভনান্দত । 

প্রাণসখশীর মতো সে যে কণ্ঠলগ্রা সুখী সহজ মানবের আনান্দত ও 'মাঁলত 
জীবন-লখলায়, দুঃখশর বিষাদ ভারাতুর নিঃসঙ্গ আত্মনিভাতিতে, উন্মাঁদননর 
নিজ্ঞনের কোন অবতলের উদ্ভ।সে, ভোগাতুর 'বিলাসীর প্রমোরাীবহারে, সাধকের 
সমাহত আত্মোপাসনায়, ত্যাগব্রত দেশ-সম্তানের কমোর্দীপনায় কৎবা দেশ ও 
জীবন-যোদ্ধার আত্মোৎসর্জন আকাঙ্ক্ষায় স্পান্দত সমরাঙ্গনে । সর্বত্র অবাধ 
সণ্টারণী স্বচ্ছন্দীবহারিণশ এই গান। 

বাঁজ্কম দৌঁথয়েছেন, কখনো গান গাওয়া হয় অন্যের অনুরোধে, কখনো বা 
উদ্দীপত হয়ে, প্রাণের স্বতঃস্ফূর্ত আবেগে, আত্মোন্মোচনের কারণে । গান 
1নজের অথবা অপরের চিত্তরাঞ্জনী । আবার গান এক অপরুপ সাঁকো । শ্রেণী 
আঁভমান ঘুচিয়ে দুই বি-সমকে এক করে সুরের চাঁদোয়াতলে । পিগগজ, 'বিমলা 
1গারজায়া মুণালনীর কোনো ভেদ থাকে না সেখানে । 

শুধু কথার আভঘাতে যে হদয়দ্ধার খোলে না, যে অন্তরের অন্তদ্তল স্পর্শ 
করা যায় না গান দিয়েই তা খোলা যায় ছোয়া যায় অনায়াসে । 

গানই হৃদয় দেওয়া-নেওয়ার ভাষা । প্রণয়শর এব বাথার ব্যথীর । 

গান দিয়ে ফাঁক ভরানো যায় অস্বাস্তকর সময়ের, নিচ্সঙ্গতার ৷ জীবনের পথ 
চলার পাথেয় এই গান । সুখ-দুঃখের, দিন-রাতের সদা-সঙ্গশ সে । সুখশীজনের 
সুখ বাড়ায়, দুঃখশর দুঃথ উপশম করে । 


০৭ 


গান প্রোমকের প্রেমের পোষণ, সাধকের আত্মার অশন । 

চতুর কামাতুরের ছলচাতুরার মায়া-পাশ ; ঈশ্বর-অনৃগতের আত্মীনবেদনের 
তম্গত উচ্ছ্বাস । 

বাঁঙ্কমের কাছে গান চতুর্বর্গের সাধন । ধর্ম-অর্থ-কাম-মোক্ষলাভের অনন্য 
উপায় । 'রজনশ'র পাঁরবাজক সন্ন্যাসী ও শেষ পযাঁয়ের হয় উপন্যাসের 
অনুশীলন ও ধর্তত্ত-ব্রতণ পান্রপাত্রীরাই উদাহরণ যে গানের আছে অন্তর- 
পাবনশ ও আত্মোদ্বোধন সামর্থ্য । 

বৈষবী িখারিণন, বাঈজী, ওস্তাদ কলাবৎ ও দীনর্দারদ্রা দাঁরয়ার দম্টাস্তে 
জানা যায় গানের আছে অর্থকরী দক । গান জীবিকানবাঁহেরও উপায় । 

গান কামোত্তেজনা বাড়ায় । দেবেন্দ্র-হীরার ও গোবিন্দলাল-রোহিণীর ঘূথ 
জীবন তার প্রমাণ । 

[কিন্তু আনদই গানের শেষ কথা । নিজের ও পরেব আনন্দ 1বধানই গানের 
একমান্র লক্ষ্য । তাই গানই অন্যতম মোক্ষসাধন ! 

গান, গানের প্রসঙ্গ, গানের পারস্ছিতির বিচির সাহিত্যবদ্ধ উদাহরণে আসলে 
বাঁঙ্কম ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছেন বাখলার অতশ্ত, বর্তমান ও অনাগত কালের 
সমগ্র গানের একাঁটি স্পন্ট চেহারা । এ'কেছেন তাঁর সমকার্পের গানের জগতের 
পূণাঙ্গি ছাব। সেই সঙ্গে জানয়েছেন তাঁর নিজের গগত আভরাচর ধরন, তার 
[নিজের পক্ষপাত ও গান সম্পর্কে তাঁর নিজস্ব মনন । 'দুর্গেশনান্দনী' থেকে 
খতারাম' পর্যন্ত প্রসারত বাঁঙ্কমের গানের জগৎ পরিভ্রমণ শেষেই তা জানা 
যায়। 

উনিশ শতকের বাৎলাদেশ 'মার্গ ও 'দেশশ' দুই রীতির গানেরই প্রবল ও 
বাচত্রশাখায়ত বহতা ধারায় আলোঁড়ত । নবাব, বাদশাহ, রাজা-রাজড়ার 
দরবারে, ধনী আভিজাত বিদঞ্জ মহলে সগৌরবে প্রসার লাভ করেছে হিন্দ্‌স্থানী 
মার্গসঙ্গীত ধুপদ, শিয়াল, টপ্পা, কুখার । 

গ্রামীণ ও নাগারক সাধারণ লোক জীবনে স্বতঃস্ফার্ততে বয়ে চলেছে 
কীত“ন, বাউল, ভাঁটয়াল, শ্যামাসঙ্গগত, প্রভাত, ঝুমুর, কাঁবগান, যাত্রা, ঢপ, 
পাঁচালী প্রভাতি বিপুল বোঁচন্রেভরা লোকগী!1ত বা বালা গান। 

উাঁনশ শতকের এই গ'ত-উতরোল যুগেই স্বভাব-গীতানুরাগী, সর 
সৎল্দী বাঁঞ্কমের বসবাস । সুরের অমোঘ আকর্ষণেই তিনি সমকালীন মার্শ 
দেশশ সমস্ত গানেই উৎসুক । কিন্তু তিনি যে গদতবোদ্ধা, আছে তাঁর নিজস্ব 
পারশশীলত গীতরুচি । তাই [বিশেষ বিশেষ গানেই তাঁর পক্ষপাত দেখা যায় । 
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'মার্গণ বা হিন্দুচ্ছানী কালোয়াতশ গান সম্পূর্ণ তাল লয়ে আরোহ-অবরোহ 
পদ্ধতিতে রাগরাগণখর শুদ্ধ বিস্তারে এবং সাধনা-সাপেক্ষ অথচ মধুক্ষরা স্বর- 
চাতুর্যে নিবেদিত হলে তবেই তা বঙ্কমকে স্পর্শ করত । তিনি ভালবাসতেন 
মধুর অথচ জলদমন্দ্র কণ্ঠের গম্ভীর ভাববাহী সম্পূর্ণঙ্গ ধ্পদ গান । তাঁর 
রুচি ছিল না শুধু কণ্ঠকেরামাতিভরা দশর্ঘ তানসর্বস্ব খেয়াল গানে । কমলা- 
কান্তের' ভূঙ্গরাগে” সে গান “সনদশী ঘ্যান্ঘেনে' । সু নাতি ও রুঁচীবগাহত 
জীবনের অনুষঙ্গ বলেও খেয়াল-্টপ্পা সম্পর্ক বাঙ্কমের বাঁতরাগ ছিল । তবুও 
কৃতশ শিল্পীর সু কন্ঠে এ সব গানের উচ্চাঙ্গ শিল্পায়ন তাঁর কাছে প্রশখাসত | 
মাঁনয়াবাঈ ও দেবেন্দ্রর গানে রেখেছেন প্রমাণ | 

বাও্কম জানতেন, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের ক্রিয়াঙ্গ ও তন্তাঙ্গ জ্ঞান বৈদগ্ধ্যের 
অস্তভন্ত : সু-সৎস্কৃতিসম্পন্ন পূণ মনষ্যত্ব অর্জনের জন্য শাস্ত্রীয় সঙ্গীতজ্ঞান 
আবশাক । তবুও মমতা ছিল তাঁর সহজ লোকগানের সরল স্বতঃস্ফূর্ত প্রকাশ 
শিল্পে ও তার প্রাণ ভরানো সুরে । 

তিনি বুঝতেন, সহজ সরল ভাষায়, ভাব দরদ ও আকৃতি উজাড়করা লোক- 
গানেরও আছে এক অব্যর্থ আকর্ষণ ও আবেদন । শহুরে, শাক্ষত কান্রম 
মানুষের সৎবেদী মনও যা এড়াতে পারে না কিছুতেই । এর প্রমাণ তাঁর 
গীতবপ্য অনুশীলন করা কলকাতাবাসী বাবু নিশাকর । তান জেলে নৌকা 
থেকে ভেসে আসা শ্যামা-বিষয়” শোনেন মনোযোগ হয়ে । এ গানই তাঁকে 
গভীর ভাবনায় আনমনা করে । 

অনেক গভীর তন্তুকথা কত অনায়াসে লোকভাষায় ব্যন্ত করা যায় লোক- 
গানে তার সামর্থা বঙ্কিম খখজে পেয়োছিলেন । বাণী বা কথাই 'দেশগ” গানের 
সম্পর্দ । সেই সম্পদকেই বাঁঞ্কম তাঁর উপন্যাসের সঘকেতধমর্ণ ও নাটকীয় গানে 
বিনিয়োগ করেছেন। পাগাঁলনীর জাঁটল অন্তর্জগতের উন্মোচনে কত সহজেই 
না ব্যবহার করেছেন পা1রপাট্যহন লোকগীতধমর্শ বাথলা গান । 

বাঁঁকম ভালবাসতেন বনেদী পুরাতনী কীর্তন । ধুপদী গানের উদাহরণ 
দিতে গিয়ে তান পেশ করেছেন ধুুপদভাঙ্গম উচ্চাঙ্গ কীর্তন যা একান্তই 
বাথলার নিজস্ব সম্পদ, যা নয় কেবল বিদদ্ধ মুখমণ্ডলে বদ্ধ, জাতধর্ম- 
নার্বশেষে সর্প সকল সময় যা সমান উপভোগ্য । 

পদকতার্দের মধ্যে বিশেষ প্রিয় তাঁর জয়দেব 'বিদ্যাপতি চম্ডখদাস জ্ঞানদাস । 
সমকালের বাখলা” গানের মধ্যে পছন্দসই তাঁর কাঁবগানের শবরহ” ও সখা- 
সবার্দ, 'আগমনখ ও গোম্ঠ? | 
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ভালোবাসেন শ্যামা-বিষয়, রামপ্রসাদশ । দাশুরায়ের গান, গোবিন্দ আঁধকারগ 
ও বদন আঁধকারীর পালার কৃষ্*-বিষয়ও তাঁর ভালো লাগে । 

গোপাল উড়ের বা রূপচাঁদ পক্ষর রঙ্গ কৌতুকের গানে আমোদ পান 
মানত । বরৎ স্পৃঙ্ট হন তান বাউল-ভাটিয়ালনর তত্ধমণ রপক শৈলশর গানে 
ও তার মন উদাসী সুরে । 

উাঁনশ শতকের 'বাচন্র সঙ্গীত চাণ্চল্যের যুগে একমাত্র য়দেবের পদ বঙ্কিম 
সরাসরি তাঁর উপন্যাসে ব্যবহার করেছেন । আর ব্যবহৃত তাঁর বিশেষ প্রিয় স্তব ও 
স্তোন্র গান । বিদ্যাপাতি তাঁর একান্ত প্রিয় হলেও তার অনুকরণে নিজেই 
গড়েছেন গশীতিপদ । কীর্তন বাউল ভাটিয়ালি ঝুমুর গানের আদলেই খাঁটি 
বাধ্লা গান বেধেছেন তিনি । 

এ বিষয়ে শেকস-পায়রের সঙ্গে তাঁর মিল আছে । নিজেরই প্রয়োজন মতো, 
ছড়ানো 'ছিটোনো, যুগ প্রচালত গানের ছু পরীন্ড বেছে, একটু ভেঙে, বদলে 
মাকে মাঝে গান গড়া শেকস্‌পীয়রের এই টেকণীনক কখনো কখনো বাঁজকমেও 
লক্ষণশয় । তবে বঙকমের সাবধানতা অনেক বেশি । তাঁর ইচ্ছ।মত, প্রাতাঁটি গানই 
কাহনখর বিষয়, ভাব, চরিন্র-সংলগ্র, এবৎ অব্যর্থ লক্ষ্যভেদী । কারণ তাঁর 
প্রয়োজন নেই সাজবদলের ফকি ভরাবার, ভালো গাইয়েকে কাজে লাগাবার 
অথবা দর্শকের ক্লান্তি অপনোদনের, তার [চি্ত-বনোদনের । 

শখয়াল টপ্পা” কিখার' সেকালে ছধতমাগী সাংগীতিক মহলে অভ্যর্থনা পায়- 
নি বটে, বাঁৎ্কমও এ-গানে বিতৃষ্জার কথা 'রজনী' তে জানয়েছেন । তাহলেও দেখা 
যায় এসব গানের রোম্যান্টিকধার্মতা ও ধলাবক্যাল গুণ সেকালের অন্যান্য 
বৈঠকী বালা গানের মতো বাঁঙ্কমের গানেও প্রভাব ফেলেছিল । টপ্পাঙ্গ গানের 
সুর খেয়ালাঙ্গ গানের তাল সেকালের বাখলা গানে বহুল ব্যবহৃত * 

টস্পাঙ্গের সুর ঝণধকঝট, খাম্বাজ, লুম, বেহাগ সেকালের বালা গানের 
গণীতকার ও সরকারের 'প্রয় ছিল । ?ঝুঝটের ছিল নানা বৌচন্ত্য । যেমন:-- 
ঝিশঝট খাম্বাজ । উদাহরণ শ্রীধর কথকের গান--মরমে মরম যাতনা ভালোবাসার 
অযতনে' ॥ 

[ঝিশীঝট লঃুম । উদাহরণ- দীনবন্ধু মিত্রের 'সোহাগে মৃণাল ভুজে বাঁধল 
রাধাশ্যামে | 

ঝশঝট আদ্ধা-_-বাঞ্কমের 'এ জনমের সঙ্গে কি সই জনমের সাধ ফুরাইব' । 

সেকালে বিশেষভাবে ব্যবহৃত হত কাওয়ালি-_ আড়া ঠেকা, আম্ধা তাল । এ 
তাল টগ্পাঙ্গ ও খেয়ালাঙ্গ গানের তাল, এবছ ধুুপদের সম্পূর্ণ প্রকাতি-বিরদ্দধ । 
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বাঁকম তাঁর 'আনন্দমঠের বিখ্যাত 'বন্দেমাতরম কাওয়ালি তালে, মল্লার 
সুরে বে'ধেছেন । উপন্যাসের প্রথম খণ্ডের দশম পাঁরচ্ছেদে গানাটর পাদটকায় 
সুর তাল লয় নির্দেশে লেখা আছে- মল্লার” কাওয়ালণ তাল যথা _ 

0 ১ ১৫ ১ ইত্যাঁদ 
বন্দে মা তর রিটা 

শাস্তর “দড়বড়ি ঘোড়া চাঁড়”র সুর বাগেত্রী- 'তাল আড়া ঠেকা। 

রামমোহন রায়ের স্বাীধক গান গাওয়া হত “আড়া ঠেকায়'। আড়া, 
কাওয়ালশ সেকালের নাটকের গানের বহু ব্যবহৃত সুর তাল । 

মধুসূদন দত্তের নাটক 'রতাবলশ'র € ১৮৫৭ গান শুন রাঁতপাঁত কার গো 
মিনাত'র সুর ভৈরবশী' “আড়া তাল? । 

'কৃষ্কুমারী'র ' ১৮৬৮ ) যাইতেছে যাঁমনী বিকশিত নাঁলনী'র সুর 
ভৈরবী-কাওয়ালশী' । 

হরচন্দ্র ঘোষের রজত "গার নান্দনী' নাটকের (১৮৭৪ ) গান__এতাঁদনে 
কিরাতনী মনোরমা হইল । কন্দর্পের ফাঁস লয়ে বনমাঝে রইল * ইত্যার্দর 
সুর “বাগেঞ্রী” “আড়া ঠেকা?। 

বাঁঙঁ্কম ছিলেন স্বভাব-সুরসৎবেদী । সুরেলা কণ্ঠ অথবা যল্ত্সঙ্গঈতের 
আনবার্য আকর্ষণ এড়ানোর সাধ্য তাঁর ছিল না । তাই তাঁর সময়ের নানা গানের 
নানা সুরে হয়েছেন আকৃষ্ট, প্রভাবিত । 

[কিন্তু সমকালীন এই সব গানের আঁভঘাতেই খুলে গেছে তাঁর গীতভাবুক 
মনের গভার গোপন ভাবনার রুদ্ধদুয়ার । তাঁর সমকালের গানই তাঁকে বাধ্য 
করেছে অতশতের সাংগণীতিক এীতহ্যে উঁজিয়ে যেতে এবৎ ভাবাঁকালের স্বপ্নগাথা 
রচনা করতে । 

সমকালান সাৎগীীতক 'ক্য়াকলাপে বাঁ্কম তৃপ্ত ছিলেন না। তান লক্ষ্য 
করেছেন 'মার্গণ, 'দেশী- হিন্দুস্থানী' ও বাঙলা" এই দুই ধারায় বিভভ্ত এ- 
দেশের সমগ্র গান িদ্রেতর' এই দুই বিপরীত মেরুবর্গের মধ্যে রুচি ব্যবধান 
স:ম্ট করেছে । বিদগ্ধ সম্ভ্রান্ত শিক্ষিতের রয়েছে 'দেশী' বাঙলা গানের প্রাতি 
উদাসীনা ও অবজ্ঞা--আর আঁশাক্ষিত সাধারণ জনমণ্ডলধর রয়েছে মার্গ-সম্পর্কে 
মৃঢ়ৃতা-জানিত 'বাঁস্মত সম্ভ্রম অথবা উপহাসজাঁড়ত 'বিরান্ত । 

অথচ দুই গানেই রয়েছে সীমায়াত । হিন্দূস্থানী কালোয়াতী গান শুধুই 
সুরসর্বস্ব-বাপশীরন্ত । আত্মোন্মোচনের সৃযোগ নেই সেখানে । 

আর দেশী গান, তাঁর কালের 'বাঙ্‌লা”_ছিল ভাবে ভাষায় সুরে নিতান্ত 
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দীন পাঁরপাট্যহশন । সে গানে ছিল না ভাবের গভীর বাঞ্জনা, ভাষার প্রসাধন, 
শব্দার্থময়তা ও সুরের বোচন্র্য | 

তাছাড়া ডীনশ শতকে 'মার্গ অথবা “দেশশখ'র শুদ্ধ ভাব রূপ ও অনুষঙ্গ 
ণগয়োছল হারিয়ে । ক্মেই গান হয়ে পড়োছল ব্যান্তর অথবা জনসমাম্টির প্রমোদ- 
উপকরণ । মানাঁবক প্রণয়-আকৃতি অথবা মানবমানবীর প্রণয়লগলাই ছল গানের 
উপজীব্য । ক্রমশ রুচির স্ছুলতা গ্রাস করোছল এই সূক্ষযন শিল্পকে । 

তখন বিদগ্ধ সম্ভ্রান্ত সমাজ তৃস্ত ছিলেন তাঁদের উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের আসর 
অথবা জলসাঘরের নাচগানের কালচার নিয়ে । আঁশাক্ষিত মূ জনতা মাতোয়ারা 
কাব গান, কাবির লড়াই 'িৎবা যাল্লা পালা পাঁচালশর জমজমাট পরিবেশ নিয়ে । 
শহুরে বাবুরা এদেশে নয়া আমদানশ, থিয়েটার ও তার গান নিয়েও হুজগে 
মেতোঁছলেন ৷ কিল্তু বাঁঙ্কম অনুভব করছিলেন যে সবই যেন জোয়ারের জলের 
গান । সে সব নয় চিরকালের চিরসুখের চিরআনন্দের গান, নয় “সর্বজন- 
মনোমুগ্ধকাবী সেই জয়গরীত' । সে সব গান শুধু ব্যান্ত বিশেষের, গোজ্ঠী 
বিশেষের, কাল বিশেষের, স্থান বিশেষের, ক্ষাণক সুখ ও ক্ষণিক আনন্দের গান । 
সে গান সর্ব হৃদয় ও কাল জয় করতে পারে না। তাই বাঁষ্কষম তরি কালের 
উচ্চীকত গঁত-কলরোলের মাঝখানে দাঁড়য়ে একা? খখজে ফিরেছেন সব্জন- 
মনাবহার কালজয়ী ধুবপদ গান" । তার চিত্ত এমনই গানের জন্যে পিপাসিত 
যা নিভৃত শ্রোতার অথবা গণমশ্ডলীর মনোরঞ্জন করেই মিলিয়ে যাবে না। 
শ্রবণমঙ্গল ভুবনমঙ্গল আর তাই চির আনন্দের গশীতরূপে সে গান সর্মজনমনে 
চিরকাল বিহার করবে ৷ অর্থাৎ সে গান একই সঙ্গে পাবে হ্থাঁয়ত্ব ও মূল্য । 

সঙ্গীতের অশুচি অবক্ষয়ে বাঙ্কমের চিত্ত ছিল শীীড়ত । তাই তান তার 
সমকালের 'মা” ও “দেশন' গানের ভ্রত্ট অবক্ষায়ত কলঙ্কর্প সাহিত্যবদ্ধ করে 
তারই পাশাপাঁশ ভারতবর্ষের প্রাচখন সাৎগশীতক এরীতহোর দৃষ্টান্ত চ্ছাপন 
করেছেন৷ দিয়েছেন কীর্তন ও স্তবগানের উদাহরণ ৷ জানয়েছেন সে গান 
'সাঙ্গোপাঙ্গে অথাৎ সুৰ তাল লয়ে বভূষিত" ও বস্তৃত' করেই গাওয়া হত । 
সে গান একাধারে খবম্যানক্তদদৎ--মুক্তিপদ এবৎ 'লোকানুরঞ্জকৎ- লোকের 
1চত্তরঞ্জক । 

এসো এসো বধু এসো'র মতো কীর্তনের উদাহরণ 'দিয়ে বাঞ্কম জানিয়ে 
গিলেন- _-সে গানের উী্দস্ট পররৃপণ বৃহত্রুপী-পরমেশ্বর | প্রাচশীন প্রণর়গণীতি 
ভান্তরসের গভশ্বর শান্তভাবে সমাহত । অর্থবহ সৃলালত ভাষায় সম্পন্ন সেই 
গান একই সঙ্গে প্রেম ও ভজনগণতি ৷ একাধারে চিত্তরঞ্জিন ও হিতকারী । এ 
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গানের ভাব ও সুর সখঘাতে সত্তার গভীরে এক বৃহৎ চৈতন্যের অনুভব জাগিয়ে 
দেয়। তুচ্ছ ক্ষুদ্র সংসারবদ্ধ মনকে উত্তীর্ণ করে দিব্য চিদভূমতে, আত্মকে 
ব্যাপ্ত করে মহাভাব লোকের উধর্ধথশায়ী ক্ষেত্রে । সেই অনভূদিলোকে ন্রিতাপ 
৪খ ঝরে যায়। গলে যায় আত্মপর ভেদ, স্বার্থ গন্ধ মুছে যায়, জবলে ওঠে 
সুরে সুরে পুখোদ্দশীপ্ত বাণীর মননে পরমানন্দ । জীবনের মূল লক্ষ্যানুগামী 
দিব্য শান্ত ছন্দাট ধরা দেয় সে গানের তালে লয়ে, মান্রায় সপ্তস্বরের সুনিপুণ 
কলাকরণে অনুকূল রাগ রসের মাধুরী ক্ষারণে, ইজ্টানিম্তঠার ধ্যান-তন্ময়তায়, 
পরমেশ্বরে আত্মনিবেদনের একান্ত আকাঁতির নৈবেদ্য । 
এই গশতস্ূধার জন্যেই বঙ্কিমের চিত্ত পিপাসিত। ভাবীকালের জন্যেও 
[তান এই গানেরই দখক্ষা চান । 'আনন্দমঠ' ও সীতারামে শোনান এই ঈশবর- 
কর্তন । 
বাঞঙ্কম জানতেন, তৎকালীন “বাঙল। গানের কলঙ্ক ঘুচিয়ে ভাবভাষার 
পারমার্জনায় ফাঁরয়ে আনা যায় তার অতঈতের অতুল অমল রূপ । সূরৈশ্বর্ষের 
অভাব উীনশ শতকে ছিল না। 'হন্দ্‌স্থান সঙ্গত ভান্ডার আর বাখলা 'মা-র 
প্রসাদ দুই-ই ছিল আয়ত্তাধীন । প্রয়োজন ছিল শুধু এই দুই রাগ রঙে ও 
বাণশর অলগ্কারে মনের কথা সাঁজয়ে পরম রমণীয় 'বাঙলা"-গানের রতন-হারাঁট 
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গাথা । 


দেশ-রুপী ঈশ্বরীর মহিমাকীর্তন ও স্তব-গাথা রচনা করে 'বন্দেমাতরম, 
গানে বাঁঙ্কম বাঙলা" গানের এক নবীন তর" ভাসিয়ে দিলেন । কামাতৃরতায় 
আ বল প্রণয়-গানের ঘূ্ণাবর্ত থেকে ছাড়া পেয়ে এই বাঙলা” দেশপ্রেমের মহা 
সঙ্গীত প্রবাহ হয়ে অনন্তকালে ধাঁবত হল। এ গান রইল না আর ব্যান্ড বা 
গোম্ঠী1বশেষের নিভাঁতির বা সবমাবদ্ধের গান । সুর তাল লয় সত্যুস্ত এই গান 
হল মার্গ । এক ধুব লক্ষ্যের দিশারী । আবার “দেশী সমস্ত লোকাঁচত্ত- 
রঞ্জক । হল প্রাণ-পাবনী এব অন্তমেতিহনগ ! 

'আনন্দমণে' এই গান সংযোজত করার পর আর নতুন কোনো গান রচনায় 
বাঁঙঁ্কমের মন ছিল না । তাই শেষের দুই উপন্যাসে তান গীতমৌন । দেবনাম 
স্তোত্ই এখানে ধপদ সঙ্গত | 

বাঁঁকম চেয়োছলেন অবশেষে ঈশ্বর বন্দনা-রূপ ধহপদেরই পুনজগিরণ । 

বঙ্কমচন্দ্ের এই মনোভাবের শ্রাতফলন বিবেকানন্দের রচনায় লক্ষ্য করা 
যায়। ?তাঁনও মনে করতেন-_ 


সঙ্গদত সর্বশ্রেষ্ঠ লালতকলা এবং যাঁরা তা বোঝেন তাঁদের নিকট উহ্য 
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সর্বশ্রেষ্ঠ উপাসনা ।৯৫ 

তারও 'প্রয় ধুপদ এবং কীর্তন । কিন্তু কখনো কখনো কীর্তন তাঁর কাছে 
“মেয়েলি গান” । তান বলেছেন-_ 

যে সব গীতবাদ্য মানুষের কোমল ভাবসমূহ উদ্দশীপত করে গে সকল 

1কছুঁদনের জন্য এখন বল্ধ রাখতে হইবে । আমাদের দেশের যথার্থ গান 

কীর্তনে আছে, কিজ্ত দেশের বর্তমান অবন্থায় ধুপদ গ্রানই একমান্ত 

উপযোগী ।৯৬ 

'বখরত্বব্যঞ্জক' “সতেজ' সঙ্গীত ধুপদের পুনরুজ্জটবনই তাঁর কাম্য ৷ 

'কোমল ভাবসমূহের উদ্দীপক টপ্পা, 1খয়াল, মার, গজল, ঘাল্লা থিয়েটারের 
গানে বদ হয়ে থাকার যুগে বাঁঞ্কিমও পারশেষে হতে চাইছিলেন স্বেচ্ছায় 
গশতমৌন । তান চাইছিলেন, গান উঠে আসুক কাঁবওমালদের হাটের ধুলো 
থেকে, বারাঙ্গনাসেবীর বৈঠক-বাগানবাড় থেকে, স্হজরুচি আঁশাক্ষত গণমস্ডলশর 
চটুল আমোর্দের আখড়া থেকে, লঘু সন্তা জনাবনেদনের লোকমণ থেকে । 
গীতিসত্তার মাহমায়ন হোক উধ্বমুখী প্রাণলোকে | দেশরুপশী অর্বা ভাঙা 
বিধাতার্পশী ঈশ্বরের অয়গশীতই হোক ধ্বপদ । যেহেতু অনড় শাস্তাবাধগত 
রাগতাল মানের বেড়ায় ঘেরা ধুপর্দ হতে পারে না পর্ধজনগণকনাপ্রয়, তাই কেবল 
ভন্ত কাব হৃদয়ের অনুভীতি আর আবেগের সত্ঘর্ষে জলে-ওঠা সুরের আগুনে 
প্রাণে প্রাণে সণ্টারত হয়ে যাওয়া “সর্বজনমনোমূগ্ধকর সেই জরগশীতি', সম্ভান- 
দলের আত্ম-উদ্বোধনশী গানের মতো, শ্রী ও জয়ম্তশবর আকুল প্রার্থনার মতো ছাঁড়য়ে 
পড়ুক সবখানে সবখানে সবখানে" । 

বাঁঙঁকমের জীবনসাধনা “একা-মারাব সাধনা" । একা মেরে সহি ফেরে সব 


ঠাঁই" _ফাঁকর লালন সাঁই-এর এই আকাত্ক্ষারই লালন বাঞ্কিমের মনে । বাঙ্কমের 
গান একা-বনাশের গান । 


অ-১১৮ : ৯৪ ২9৯ 


২৩ 


“সবলৌন্দর্ষের র্গ্রাহী'- বঙ্কিম 


গশল্পসন্ধানী বাঞ্কমচন্দ্র ও 'বঙ্কিমের গানের জগৎ পযাঁলোচনার শেষে 
অবশ্যই নিধধরিণ করা যায়, শিল্প ও সঙ্গণত প্রসঙ্গের গুরুত্ব বাঁঞ্কম-উপন্যাসে 
অপারিসীম । বঞ্কিমের সৃষ্টি যেহেতু জীবননাট্যের বিশেষ শিঞ্পিত দর্পণ তাই 
সেখানে জীবন-সৎ্লগ্র শিল্প ও সঙ্গীতের আনবার্ধ প্রাতফলন ৷ এ বিষয়ে 
সম্ভবতঃ নাট্যশাস্ত্রাচার্য ভরত ম্ানর বাক্যই হতে পারে তাঁর নিজস্ব উচ্চারণ । 

'ন তজজ্ঞানৎ ন তাঁচ্ছল্পৎ ন সা বিদ্যা ন সা কলা। 

নস যোগো ন তৎকর্ম নাট্যেহাস্মন্যন্ন দশ্যতে ॥ 

সর্বশাস্তাণি শিল্পানি কমাণ 'বাবধানি চ। 

আঁস্মশ্লাটো সমেতানি তস্মাদেতন্ময়া কৃতম- ॥ 

( নাট্যশাস্ত--১1১।১১৬-১১৭ ) 

(এমন কোনো জ্ঞান, শিল্প, কলা, বিদ্যা, যোগ বা কর্ম নেই যা এই নাট্যে 
দ্ট হয় না। তাই এই নাট্য আম স্ান্ট করোছি যাতে সকল শিল্প সকল কর্মের 
বিবিধ মিলন হয়েছে । ) 

বাঁঞঁকমের জ্ঞানে পরিপূর্ণ মানুষের জীবন শারীরসামর্থা, জ্ঞান, কর্ম এব 
সৌন্দর্য শ্রী-জাত আনন্দের এক সমাহার শিজ্প । 

তাঁর অভিমত, পূর্ণ মনুষ্যত্ব অর্জনের জন্য শারীরিক, জ্ঞানার্জন, কার্য- 
কারণ ও চিত্তরাঁঞ্জনী, বৃত্তর সুসমঞ্জস সামাগ্রক অনুশীলন জীবনের কর্তব্য । 
'নাহলে মনুষ্যের ধর্মহাঁন হইবে ॥ (ব. র. ২য়, পৃ. ৬৬৭) 

এই পূর্ণ অনুশীলিত মানুষের আকাত্ক্ষায় তাঁর সমসামায়ক সমাজের 
প্রেক্ষাপটে দাঁড়য়েই বঙ্কিমের আক্ষেপোন্ত-_-সবাই আধখানা কারয়া মানৃষ 
হইল আস্ত মানুষ পাইব কোথা 2 ( ব. র. ২য়, পয ৬৯৩) 

বাঁঙকমের সাধনা সমগ্রতার সাধনা । 'বাঁবধেব মিলনের মধা দিয়ে এক পূর্ণ 
জীবনের এবছ শজেপর সাধনা । 

বাঁঁকমের শিল্পাঁয়ত পূর্ণ মানুষ যেমন শারারপটু, জ্ঞানী, কমর্শ তেমানি 
“সৌন্দর্যদত্ত প্রাণ” ও সর্ব সৌন্দর্যের রসগ্রাহখ' ( ব. র. ২য় পৃ. ৬১৩ )। তাঁর 
'কপালকুণ্ডলা'র নবকুমার সেই আদরশ্ায়ত “আস্ত মানুষের" প্রথম পর্ণ প্রাতিচ্ছাবি। 

এই উপন্যাসেই বাঁঙকম উদাহরণাঁবন্যাসে প্রথম স্পন্ট করেছেন-_“সৌন্দ্য” 
'সোন্দর্যদত্তশ্রাণ এব “সর্বসৌন্দ্যের রসগ্রাহী" কথার অর্থ কি। বঞ্কিমের 
নাম্দানক দৃষ্টির গাঁতভঙ্গগর স্বরূপ খধজতে গেলে 'কপালকুণ্ডলা' প্রথম হতে 
পারে সঠিক যাত্রাভাম । 


২৯৬ 


ভবভূতির 'উত্তররামচারতে'র সমালোচনা প্রসঙ্গে বাঙ্ষিম তাঁর 'উত্তরচারত” 
প্রবন্ধে জানিয়েছিলেন 
* যা সকলের চিত্তকে আকৃষ্ট করে তাই সৌন্দর্য ৷ সৌন্দর্য অর্থে কেবল বাহ্য 
প্রকীতির বা শারশীরক সৌন্দর্য নহে । সকল প্রকারের সৌন্দর্য বৃঁকিতে 
হইবে 1. সৌন্দর্যের অনেক প্রকার অর্থ প্রচলিত আছে । 
( ব. র. বয়, পূ. ১৮২-৮৩) 
বাহ্য প্রকতির সৌন্দর্য বলতে কি বোঝেন বাঁজ্কম তার উদাহরণও তান 
ভবভুতির সৌন্দর্যপ্রীতির আলোচনা প্রসঙ্গে বিন্যস্ত করেছেন : 
বাহ্য প্রকৃতির শোভার প্রতি অনুরাগ ভবভূতির আর একটি গুণ 1.. 
মালাকার যেমন পুম্পোদ্যান হইতে সুন্দর সুন্দর কুসুমগুলি তুলিয়া সভা- 
মণ্ডপ রাঁঞ্জত করে, ভবভাঁতি সেইরুপ সুন্দর বস্তু আকার্ণ কাঁরয়া এই নাটক- 
খানি শোঁভত কাঁরয়াছেন। যেখানে সুদশ্য বক্ষ, প্রফুল্ল কুসুম, সুশীতল 
বাঁর--যেখানে নীল মেঘ, উত্তুঙ্গ পর্বত, মনদু নিনাদিনশ নিঝণরণণ, শ্যামল 
কানন, তরঙ্গসঞ্কুলা নদী- যেখানে সুন্দর 'বিহঙ্গ ক্রীড়াশীল কারশাবক, 
সরল স্বভাব কুরঙ্গ সেইখানে কাবি দাঁড়াইয়া একবার তাহার সৌন্দর্য 
দেখাইয়াছেন । কাঁবদিগের মধ্যে এই গুণাঁট সেক্সপায়র ও কালিদাসের 
বিশেষ লক্ষণীয় । (ব র. হয়, পু. ১৮৫ ) 
আমবা জান এই গুণ বাঁঞকমেও লক্ষণীয় । রূপ, রস, শব্দ, গন্ধ, স্পর্শ ও 
সৌন্দর্যে বিকাশিত সম্পূর্ণ নিসর্গ শোভার 'চিন্রপটে তিনিও আঁকেন এই 
প্রকীতিরই সন্তান মানুষের রুপ মন ও জীবনের সংন্দর ছাব । বাহঃপ্রকাতি ও 
মানুষের অন্তঃপ্রকৃতির সোন্দর্য-সমন্বয়ে তাঁর সম্পূর্ণ সৌন্দযেরি জগত । 
উত্তরচরিত' প্রবন্ধেই তান বলেছিলেন--'মনুষ্যের কার্ষের মূল তাহা- 
দিগের চিত্তবৃত্তি। সেই সকল চিত্তবৃত্তি অবস্থানুসারে অত্যন্ত বেগবতা হয়-। 
সেই বেগের সমুচিত বর্ণন দ্বারাও সৌন্দর্যের সৃজন হয় )' 
সৃতরাৎ 'সোন্দযের পুই মূলাধার বাঁকমের কাছে দ্বীকৃত। নিসর্গ সৌন্দর্য 
ও মানুষের চিত্তবৃতির সৌন্দর্য । 
আবার দুই সৌন্দর্যই পরস্পর সম্বম্ধাবাশিষ্ট । বাহঃসৌন্দর্য মানুষের 
অন্তর প্রকীতিতে আঁভঘাত সৃষ্ট করে । অন্তর প্রকৃতির বিচিত্র আলোছায়ায় নিসর্গ 
প্রকৃতি বাভন্ন রূপে দুষ্টার সামনে ধরা দেয় । 'মানস বিকাশ প্রবন্ধে € ব. র. 
হয়, পৃ. ৮৮৭ ) এই সত্যটি ব্যস্ত করে বাঁণ্কিম লেখেন__-“বাহ্ঃপ্রকাতির গুণে 
হৃদয়ের ভাবাভ্তর ঘটে, এবৎ মনের অবস্থা বিশেষে বাহ্য দৃশ্য সুখকর বা দুঃখকর 


২১৪১ 


বোধহয় উভয্ে উদ্জয়ের ছায়া পড়ে 1” 

তবে, একাটি কথা বাঁঞ্কমের কাছে স্পম্ট-_এই বিশ্বচরাচরে পারিব্যাপ্ত নিসর্গ 
প্রকৃতি আপন নিয়ম শঞ্খলার পারম্পর্যে নিয়তই সৌন্দর্য 'বিকীর্ণ করে 
চলেছে । 'তৃি গ্রাহ্য কর না কর, তাই বাঁলয়া তো জড় প্রকৃতি ছাড়ে না-_ 
সৌন্দর্য তো লুকাইয়া রয় না” € চন্দ্রশেখর--ব. র. ১ম, পৃ. ৪৩৬ ) 

সৌন্দর্য স্বতোদ্ভানিত ৷ সৌন্দর্য যে সুবেদী মনে অনুরণন জাগায় সেই 
“সৌন্দযন্দিতপ্রাণ" । সৌন্দর্য মান্রেই আকৃষ্ট হওয়া তার স্বভাব; 'কপাল- 
কুণ্ডলা'র প্রথম খণ্ড পণ্চম পারচ্ছেদ 'সমদ্ুতটের দ্‌শ্যে 'বিশ্বচরাচরের অনন্ত 
সোন্দ্যের প্রতীক 'অনস্তবিস্তার নশলাম্বুমন্ডলে'র পটে নবকুমারকে দাঁড় করিয়ে 
অখন্ড সৌন্দযের রূপ রস স্বাদ গ্রহণ করিয়েছেন বঞ্কিম ৷ দেখিয়েছেন তার 
অনুভূতির 'বাভল্ন স্বরূপ । 

[তান এখানে দেঁখান-_'বালুকাস্তৃপ শ্রেণী, বালুকাবিহধন নিবিড় বন”, 
'অনভ্তবিম্তার নালাম্বুমণ্ডল” ও 'তরঙ্গভঙ্গপ্রক্ষিপ্ত ফেনার রেখা”, “অস্তগামণ 
[দনমাণর ম্দল করণ” 'জলাধ হদয়ে শ্বেতপক্ষ বস্তারকারশী অর্ণবপোত”_ এই 
বাচ্ছন্ন রুপখস্ডের সমবায়েই “কাননকুস্তলা সাগরবসনা ধরণস'র সৃবিস্তীর্ণ 
অনুপম শোভা । 

স্বভাব-সৌন্দযপ্রেমী নবকুমার 1 গম্ভীর জলকল্লোলে আকৃষ্ট হয়ে সমৃদের 
সম্মৃখবতর্শ হবার পর তাঁর 'চত্তের প্রথম আন্দোলন_- অনন্ত বিস্তার নীলাম্বু- 
মন্ডল সম্মুখে দৌখিয়া উৎকটানন্দে হদয় পারপ্লুত হইল ॥, 

কিন্তু ক্রমশ ঘনায়মান প্রদোষ 'তাঁমরে অনন্যমনে অনেকক্ষণ জলাধশোভায় 
আবিষ্ট হয়ে তাঁর মনে জাগে আঁনর্দেশ্য কোন্‌ পৃবসুখের স্মতি--তাঁহার মনে 
কোন: ভূতপূর্ব সুখের উদয় হইতোঁছল কে বলিবে 2 এই নিসর্গ-সৌন্দ্যের 
প্রেক্ষাপটে বাঁজ্কম একেছেন প্রকাতিদুহিতা কপালকুণ্ডলার সৌন্দর্যচ্ছাব । সে 
ছাবও তার 'বাভন্ব অঙ্গ-সংস্থানের সৌন্পর্ধ বশনার পরম্পরায় স।জানে। পারপূর্ণ 
রূপেরই ছাবি। 

“সেই গম্ভীরনার্দী বারাধতীরে সৈকতভূমে অস্পম্ট সম্ধ্যালোকে দাঁড়াইয়া, 
অপূর্ব রমণশ মূর্তি । আলো-আঁধারে-ঘেরা গম্ভীর নির্জন সমদ্রতটে আঁবর্ভৃতা 
ঘনকৃষ্ণ 'চিকুরজালে অস্পষ্ট মুখমস্ডল, অর্ধচন্দ্রনিঃসৃত কৌমাঁদিবর্ণ সেই 
রমণণম্ার্ত নবকুমারের মনে জাগায় বিস্ময় বিমুস্ধতা । ম্ছানকাল আবহধ্ৰান 
সাপেক্ষ সেই অনুভব--'সেই গম্ভশরনাদশ সাগরকুলে সন্ধ্যালোকে না দোখিলে 
'তহার মোহনী শান্ত অনুভূত হয় না।' 
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বাঁষ্কম বোঝতে চান বিশেষ পারশ্ছিতি পরিবেশের প্রেক্ষাপটে বিশেষ রূপ 
[বিশেষ সৌন্দর্য স্ফুরণ করে । সায়্খকালীন সমূুদ্রবেলার িসর্গশপটের সমগ্রতা 
থেকে মোহিনী কপালকুস্ডলার দেহর্প সৌন্দর্যকে বীচ্ছন্ন করে দেখবার কোনো 
উপায় তাই বঞ্কিম রাখেননি । 
নিসর্গচরাচর ও পুরুষ-প্রকৃতি মিলে গড়া সেই বিশ্বপটের সৌন্দর্য 
সম্পূর্ণতা পেয়েছে রমণীর করৃণামাখা কস্ঠ্যানর সাম্মলনে । এ্রই ধ্যনিই সেই 
নিজন নিস্তব্ধ ভীষণ সৌন্দর্যের ও একাকী ত্বের দুঃদহ জগতকে কোমজ স্নিস্ধ 
আশাময় আনন্দময় ও বহুময় করে তুলেছে । এই ধ্ৰনিই সেই নিসর্গ্পটে [বিধৃত 
সৌন্দযলক্ষমশর প্রাণলাবণ্য । তাই নিসগণ্চরাচরের প্রেক্ষাপটে আঁকা রসণশর 
রূপ ও ধ্বনি নবকুমারের 'সবসৌন্দষের রসগ্লাহ' মনে জাঙ্গায় গভীর সংবেদনা । 
বাওঁকম তা ব্যস্ত করেন কাব্য ভাষায় : 
পাঁথক তুমি পথ হারাইয়াছ' 2 এ ধ্বাঁন নবকুমারের কর্ণে প্রবেশ করিল । 
ক অর্থ, 'কি উত্তর কাঁরতে হইবে, কিছুই মনে হইল না। ধ্বান যেন হর্য- 
কাম্পত হইয়া বেড়াইতে লাগিল ; যেন পবনে সেই ধ্যান বাঁহল, বক্ষপন্র 
মর্মীরত হইতে লাগল । সাগরনাদে যেন মন্দীভূত হইতে লাগল । সাগর- 
বসনা পৃথিবী সুন্দরী ; রমণী সল্দরী ; ধ্যনিও সুন্দর ; হদয়তল্ত্ী মধ্যে 
সৌন্দর্যের লয় মিলিতে লাগিল । : ব র. ১ম, প্‌. ১৪৪ ) 
রুপ ও ধ্বনি বঞ্কিমের কাছে একে অন্যের পারিপূরক । অন্যেন্য-সৎসন্ত । 
এই দুইয়ের সৌন্দর্য নিষেই জগৎ চরাচবের সমাপ্রক সৌন্দর্যের পূর্ণ বিকাশ । 
এই সামীগ্রকের সম্পূর্ণ আস্বাদনেই সৌন্দ্ষের পারপূর্ণ সভোগ । 
ণনসর্গ সৌন্দর্যকে যখনই বাঁঙ্কমের উদ্দীপনার আলম্বন হিসেবে বাধহার 
করার প্রয়োজন তখনই তিনি বাহঃর্পের পাঙ্খানুপহ্ঞ্খ বর্ণনার সঙ্গে সঙ্গে 
নৈসার্গক ধ্বনিপুঞ্জেরও [বিচিন্র স্বর শুনিয়েছেন। কষ্ণকান্তের উইলো'র প্রথম খণ্ড 
বম্ঠ পরিচ্ছেদে রোহণ গোঁবজ্দলালের প্রথম দশ্যের নিসর্গপট স্মরপযোশা : 
কুহু, কুহ্‌ও, কুহু । রোহণাী চাহয়া দোখল সুনীল, নিম ল, অনন্ত গণ্সন-- 
নিঃশব্দ অথচ সেই কুহুরবের সঙ্গে সুরে বাঁধা । দেখিল-_নব প্রস্ফাটিত 
আম্রমূকুল- কাণ্চনগোর স্তরে স্তয়ে শ্যামল পল্পে বামাশ্রত, শীতল সুগন্ধ 
পারপূর্ণ, কেবল মধ্মশ্ষিকা বা জমরের গুনগুন শাষ্দিত । অথচ সেই 
কুহুরবের সঙ্গে সুর বাঁধা ।:-আর, সেই কুসৃমিত কুঞ্জবনে, ছায়াতলে 
দাঁড়াইয়া__-গোবিজ্দলাল নিজে । তাঁহার আঁতি নিবিড়কফ কুষ্ঠিত কেশদাম 
চক্র ধারয়া তাঁহার চম্পকরাজি 'নার্মত স্কষ্ধোপরে পাঁড়য়াছে_ কুসমিত 
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বক্ষািক সুন্দর সেই উন্নত দেহের উপর এক কুসুমিত লতার শাখা আসিয়া 
দুলতেছে । কি সৃর 'মাঁলল । এ ও সেই কুহুরবের সঙ্গে পণ্চমে বাঁধা । 
(বর. ১ম, পৃ ৫৪৮ ) 
বঙ্কিমের উপলাব্ধ, গল্ধে বর্ণে আকারে স্পর্শে বিকাঁশত 'বাঁভন্ন রুপ ও 
বাঁচ্ ধ্বানপুঞ্জের বাবধ মিলনের মধ্যে দিয়েই স-ম্টি হয়েছে সুসামঞ্জস্যের 
পুরে বাঁধা জগৎ ও জাব প্রকৃতির অথস্ড এঁকতানের সৌন্দর্য । কোন্ুনা থণ্ড- 
রূপ কোনো একক ধ্বাঁন সেই সমগ্র থেকে ববাচ্ছন্ন নয় । 'ন্জস্ব দীপ্তি বা 
মাধূর্য 'বিকীর্ণ করেও সেই এঁকতানের সৌন্দর্য প্রোঙ্জৰল ও দ্যোতনাময় করে 
তোলায় এই খশ্ডর্প বা এককের সার্থকতা । অখথস্ডতার সুরে বাঁধা “সবাঙ্গ- 
সম্পন্ন সৌন্দর্য” রুপ যার মনে 'বহুতল্ত্ী বীণার মতো সাড়া জাগিয়ে তোলে 
বাঁঙজকমেব কাছে সেই “সর্বসৌন্দষেরি রসগ্রাহণী? | 
'সবসৌন্দযের রসগ্রাহী” মনে রমণীয় রূপ ও মধুর ধ্বনির প্রাতিক্রিয়া 
কি? 
বাজঙ্কমের আভজ্ঞতা-_রমণধয় রূপ দেখে মনে কোন ভূতপূর্ব সুখের 
উদয়' হয় । ( কপালকুস্ডলা ) 
মধুর ধান শুনে বহুকাল বিস্মত সুখস্বপ্লের স্মত' জাগে । (একা) 
এক্ষেত্রে কাঁলদাসের সংবেদনাই বাঁঙ্কমের আঁভজ্ঞতা । 
রমযান বাক্ষ্য মধুরাধ্চ নিশম্য শব্দান 
পর্যৎসুকো ভবাঁত যৎ সাখতোহাপি জন্তুঃ | 
তচ্চেতসা স্মরাত নুনমবোধপূরছি 
ভাবাস্ছরানি জননাভ্তর সৌহদাঁনি ।২ ৮ 
( আঁভঙ্ঞান শকুম্তলম, পনণ্তমাঙ্ক ) 
(রমণায় দশা দেখে মধুর শব্দ শুনে মানুষের মন ব্যাকুল হয় ॥ মনে হয়, 
চিন্তে অজান্তেই উঁদত হয় কোন: জন্মাস্তরের প্রিয় স্মৃতি, যার মূল মনের আত 
গভীরে 'নবন্ধ | ) : 
সৌন্দের প্রধান ও প্রথম ক্রিয়া হল মনকে আকৃষ্ট করে মুগ্ধ করা । 
'সৌন্দষেরি মোহে কে না মুক্ধ হয়? 2 € চন্দ্রশেখর--ব* র* ৯ম. পৃ. ৪০৯) 
'সৌন্দযেরে মোহঘাটত যে অনুরাগ, তাহা মনৃষ্যে সবপেক্ষা বলবান' 
€ ধর্ম তন্ত্র, ব. র. ২য়, পু ৬৬৯)। 
1কল্তু মানাঁসক অবস্থা ভেদে সৌন্দর্যও মোহ্জাঁনত অনুরাগ সৃম্টিতে 
বার্থ হয়। 
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শবষবনক্ষে' গৃহত্যাশগিনী সূর্যমুখীর সঙ্ধানে বার্থ, নিরাশ ভগ্ন হচ্দয়, 
শ্বববাদকাতর নগেন্দুর বর্ণনা-- 

সে রাবে নগেন্দ্রর চক্ষে একট তারাও সুন্দর বোধ হইল না। জ্যোৎস্না 

অত্যন্ত কর্কশ বোধ হইতে লাগিল । দূষ্ট পদার্থমাতই চক্ষুশুজব বালয়া 

বোধ হইল । €ব. র. ১ম, পৃ, ৩২৩) 

'আনন্দমঠে_ 

জ্যোৎস্নাময়ী শাম্তশালিনী পাঁথিবীর প্রাম্তর কানন নগ নদশময় শোভা 

দোঁখিয়া' ভবানন্দের শচত্তে বিশেষ স্ফৃর্ত হইল । অথচ সেই সোন্দর্য 

'শোককাতর' মহেন্দ্র মনে কোনো ভাবাস্তর সৃষ্টি করল না। 

€ ব.র. ৯ম, প্‌. ৭২৫) 

স্ছান কাল পান্র ভেদে নিসগ'সৌন্দ্যের ভিস্ন ক্রিয়া বঙ্কিমের উপন্যাসে বার 
বার লক্ষণীয় । 'কৃষ্ককান্তের উইলে' কুহুতানের তীব্র সুরে উল্মরথত পারপূর্ণ 
উদ্যানশোভা নিজ্ষলযৌবনা বিধবা রোহপশধীর মনে জাগায় জশবন-সম্ভোগে 
বান্চত হবার তণব্র বেদনা । তার মনে হয়-__ 

যেন এ জীবন ব্‌থা গেল--পুখের মান্রা যেন পারল না-_যেন এ সংসারের 

অনন্ত সৌন্দর্য কিছুই ভোগ করা হইল না। ( ব. র. ১ম, পৃ. &৪৮ ) 

'ইন্দিরা'য় প্রশস্ত-হদয় গঙ্গার ও সেই নদশতীরের ল্লিপ্ধ শোভা, শান্ত 
'লোকজীবনের সৌন্দর্য ও সেই সুরে বাঁধা 'মল বাজানর গনে' ইন্দিরার দুঃখ 
মুহূর্তের জন্য ভূলিয়ে দেয়, মন প্রাণ শীতল করে । (ব. র. ১ম, পৃ. ৩৪৮) 

'আনন্দমঠে ফুল্ল-জ্যোত্মা পুলাকত-যাঁমনীর প্রফুল্লতা দেশানুরাগশ 
ভবানন্দের অন্তরে সণ্জারিত হয়ে যায় ৷ মাতৃভামর রুপ ও গুণকশর্জনে তিনি হন 
গীতোচ্ছবীসত ॥ 

এই সব উদাহরণমালায় বাঁঞ্কম বোঝান, স্থান কাল পান্র-সাপেক্ষে সৌন্দষের 
সজ্জা বদলে যায় ৷ সৌন্দর্য বিচারের, উপভোগের আসল চোখ-কান-মন । মন 
যাঁদ সুরে বাঁধা না থাকে তবে রূপও নাঁন্দত সৌন্দর্যে বিকাঁশত হয় না। 
ধহানও মাধুর্য ছড়ার না। 

তাই সৌন্দর্যের সঠিক বিচার, সৌন্দর্যের ষথার্থ স্বর্পের রস আস্বাদদনের 
জন্যেই মনের অনুশীলন বাঁষ্কিমের কাছে বিশেষ জরুরী ॥ এই অনুশীলনেই 
চোখ কান খুলে যাবে, মন পাবে রুচির আলো । 
. খরদগ্গজ' বা মৃড়া পৌরদ্ীদের যেমন. অভাব ছিল সেই অনুশীলনের 
তেমনি সঠিক অনুশশীলিত ছিল না ব্যভিচারী গোবিন্দলালেরও মন । 


হত 


এমন মনুষ্য দেখা যায় না, যে সৌন্দর্যে সুখী নহে । “সকলেই অহরহ সৌল্গর্খ 
তৃষায় পশীড়ত' তব তার উপলাব্ধ- _'সৌন্দর্ধে আন্তাঁরক অনংক্পার্গ সকলের 
নেই । 'সোদ্দর্য বিচারশভি, সোল্দ্া-রসাস্বাদন সুখ, বুঝি বিধাতা” সবার 
কপালে লিখেন নাই” । 

এই কারণে, বঞ্কিমের 'ধর্মতস্তে মানহষের মনের সৌন্দযগ্রাহিণশ বাঁত্ত বা 
চিত্তরাঁঞজনণ বৃত্তির অনুশীলন “উপাদিষ্ট' হল । 

ধর্মতন্ত প্রবন্ধের “চত্ুরাঁঞজনী' অধ্যায়ে গুরু-ীশষ্য সংবাদে যস্তে হল 
চত্তরা্জনী বৃত্ত সকলের অনুশীলন সম্বন্ধে িশ্চিৎ উপদেশ । 

'গুরু- জাশগাতিক সৌন্দর্যে চিত্তকে সত্যুস্ত করাই ইহার অনুশীলনের প্রধান 
উপায় । জগৎ পোন্দর্ধময় ৷ বহিঃগ্রকৃতিও সৌম্দঘণ্ময়, অক্তঃপ্রকীতিও সৌোন্দর্যময় । 
বাহঃপ্রক্কাতির সৌন্দর্য সহজে চিত্তকে আকৃষ্ট করে । সেই আকর্ষণের বশবতণ 
হইয়া লৌন্দর্যগ্রাহণশ বৃত্তি অনুশীলনে প্রবন্ত হইতে হইবে । বৃন্তিগৃি 
জেগাদশ্বরের অনন্ত সৌন্দর্যের আভ্ডাস পাইতে থাকিবে । সৌন্দর্যগ্রাহণশ বাত 
গুঁজর এই এক স্বভাব যে, তদ্দ্বারা প্রশতি, দয়া, ভীন্ত প্রভাতি শ্রেষ্ঠ কার্যকারণশ 
বৃত্তিসকল স্ফারত ও পরিপন্টে হইতে থাকে । 

শিষ্য--কেবল নৈসার্গক সৌন্দর্যের উপর চিত্ত স্থাপনেই কি চিশতরজনশ 
বৃন্তসকলের সমৃচিত স্ফৃর্ত হইবে ? 

গাুরু-এ বিষয়ে মনুষ্যই মনৃষ্যের উত্তম সহায় । চিত্তরঞ্জন বৃত্ত সকলের 
অনুশশলনের বিশেষ সাহাঘ্যকারী 'বর্দ্যাসকল, মনুষ্যের দ্বারা উদ্ভূত হইয়াছে । 
স্হাপত্য, ভাস্কর্য, চিত্রবিদ্যা, সঙ্গত, নৃত্য, এ সকল সেই অনুশীলনের সহায়) 
বাহঃসৌন্দর্ষের অনুভবশান্ত এ সকলের দ্বারা বিশেষর্পে স্ফারিত হয় ।, 

স্থাপত্য, ভাস্কর্য, চিন্রবিদ্যা, সঙ্গীত, নূঅ এবৎ কাব্যকে বাঁ্কম এককথায় 
বলেছেন “সৃক্ষাাশ্প? । 'বাহহসৌন্দর্ষের অনুভব শান্ত ই এইসব শিল্পবিদ্যার 
উদ্দীপনা ॥ তাই বাঁঞ্কিম মনে করেন, সূক্ষমাশল্পের চচয়ি প্রকৃতপক্ষে 'বহিঃ- 
সৌন্দ্ের অনুভব শান্ত বিশেষরৃপে ম্ফ্ারত হয় । 

নিসর্প প্রস্কীততে আকীর্ণ বিচিত্র বর্ণ, আকার, গাঁতি, রব এব অর্থযা্ত 
বাক্যই মনুষ্য রচিত শিল্প সৌন্দর্য সৃম্টির উপকরণ । সৃতরাৎ প্রইসব উপকরণ 
আহরণের জন্যই শিল্ধশীকে নান বার বহিঃসৌন্দর্ষের রুপের অগৎ পর্যবেক্ষণ ও 
অনুধাবন করছে হয় । 


৪ 


'আর্ধজাতির সুক্ষ শিল্প' প্রবন্ধে বঙ্কিম নৈসা্গক উপকরণের উদাহরণ 
1দয়ে বিষয়াট স্পম্ট করেছেন : 

“মানুষের সৌন্দযাকা্ক্ষা পৃরণার্থও (দ্যা আছে । সৌন্দযসূজনের বিবিধ 

উপায় আছে । উপায় ভেদে সেই বিদ্যা পৃথক পৃথক রুপ ধারণ কারয়াছে । 

আমরা যে সকল সুন্দর বস্তু দোখিয়া থাকি, তন্মধ্যে কতকগুলির কেবল 

বর্ণমাত্র আছে- আর কিছু নাই ; থা, আকাশ । আর কতকগুলর বর্ণ 

ভিন্ন আকারও আছে । যথা, পহজ্প । 

কতকগুির বর্ণ ও আকার ভিন্ন গাঁতও আছে ; যথা উরগ । 

কতকগুীলর বর্ণ, আকার, গাঁত 'ভিল্ল, রব আছে ; যথা, কোকিল । 

মনুষ্যের বর্ণ, গাঁতি ও রব ব্যতীত অর্থয্ন্ত বাক্য আছে । 

অতএব সৌন্দর্য সৃজনের জন্য, এই কয়টি সামগ্রণ- বর্ণ, আকার, গাঁত, রব 

ও অর্থপ্রযুস্ত বাক্য ৷ 

যে সৌন্দর্য উনার জারির তাহাকে চিন্রাবদ্যা কহে। ষে 

বিদ্যার অবলম্বন আকার, তাহা 'দ্বাবধ । জড়ের আকাঁতি সৌন্দর্য যে বিদ্যার 

উদ্দেশ্য, তাহার নাম স্হাপত্য । চেতন বা উদ্ভিদের সৌন্দর্য যে বিদ্যার 

উদ্দেশ্য তাহার নাম ভাস্কর্য । 

যে সৌন্দর্ধজাঁনকা বিদ্যার 'সাদ্ধ গাঁতির দ্বারা তাহার নাম নত্য ৷ 

রব যাহার অবলম্বন, সে বিদ্যার নাম সঙ্গীত । বাক্য যাহার অবলম্বন, তাহার 

নাম কাব্য । কাব্য, সঙ্গীত, নৃত্য, ভাস্কর্ধ, স্থাপত্য এবৎ চিত্র এই ছয়াট 

সৌন্দর্যজাঁনকা বিদ্যা ৷ সৌন্দর্য প্রসতি এই ছয়টি বিদ্যায় মনৃষ্যজশবন 

ভাষত ও সুখময় করে ) 

বাহঃসৌন্দষে মুগ্ধ মানুষ অন্তরের উদ্দীপনায় সেই সৌন্দ্যনিভব শান্তকে 
নানা বণে আকারে, ভঙ্গিতে, স্বরে, বাক্যে নিয়ত রূপাঁয়ত করে চলেছে । দেহ- 
সঙ্জা গৃহ এব গৃহোপকরণ সঙ্জায় সে মূর্ত করছে, বর্ণে আকারে স্ফারিত 
রুপ-সৌন্দর্যকে, নৃত্যে, সঙ্গীতে ও বাক্যে বকাশত করছে অন্তরের ভাব- 
সোন্দ্যকে । 

কিন্ত কৌতূহলী মনের প্রশ্ন বা্কম ক মনে করেন বাঁহঃসৌন্দর্যের যথাযথ 
অনুকরণেই মনৃষ্য-শিল্প সুন্দর ! এই প্রসঙ্গে স্মরণ করা যাক এীতরেয- 
ব্রাহ্মণের বাণী 

ও* শি্পানি শৎখসাঁত দেবশিল্পানি । 
এতেষাৎ বৈ শিল্পানাম অনুকৃতীহ 


অ-১৯৬ : ১ ১৬৫, 


শিজ্পম আধগম্যতে | শিল্পৎ হাস্মি্নাধিগম্যতে | 
ব এবৎ বেদ দেব শঙ্পানণী । 

(মানুষের শিল্প দেবাঁশল্পেরই প্রশান্ত । এই শিল্প দেবাশল্পের অনুকরণ 
বুঝতে হবে । 'যাঁন এইভাবেই শিল্পকে দেখেন 'তাঁনই শিল্প বোঝেন ।) 

দেবাশিজ্প অর্থ হল বিধাতাসূষ্ট বশ্ব চরাচরের নিসর্গ শিল্প ও মানবজীবন 
শিল্প । সেই শিল্পে মুণ্ধ মানুষ তাঁরই অনুকরণে নিজের শিল্প গড়ছে । 

গিম্তু এই অনুকরণ 'ি রূপের শ্রাতরূপ 2 বাঁঙকমের কাছে দেবাঁশল্পের 
সামঞ্জস্যতন্তর ও অখণ্ডতত্তই অনুকরণীয় ৷ তাঁর কাছে 'সৃষ্টচাতুর্যই শিল্প । 

'উত্তরচাঁরত প্রবন্ধে কাব্য শিল্প প্রসঙ্গে তাঁন লেখেন : 

যেমন জগতে দেখিয়া থাকি, কাবর রচনার মধ্যে তাহারই আঁবকল প্রাতকাতি 

দোঁখলে কাবর চিন্রনৈপুণ্যের শ্রশখসা কাঁরতে হয়, কিম্তু তাহাতে চন্র- 

নৈপুণ্যেরই প্রশখসা, স্াম্টচাতুর্ষের প্রশৎখসা কি? আর তাহাতে কি 
উপকার হইল £ -' যথার্থ প্রাতকাতি দৌখয়া আমোদ আছে বটে-কেবল 
স্বভাব-সঙ্গত গুণাবাশঘ্ট সষ্টতে সেই আমোদমান্ন জন্মিয়া থাকে । কিন্তু 
আমোর্দ ন্নব অন্য লাভ যে কাব্যে নাই, সে কাব্য সামান্য বাঁলয়া গাঁণতে 

হয় । €ব. র. ২য়, পৃঃ ১৮২) 

সমগ্র শিল্পের সম্পর্কে বাৎ্কমের এই মনোভাব । তাঁর মতে সৌন্দর্য এব 
স্বভাবানুকারতা' এই দুয়ের যথাযথ সমন্বয়ে সৃষ্ট চাতুর্যা-_ 

'কাঁবর সূষ্টি স্বভাবানুকারণশ এব সৌন্দর্যাবাশষ্ট না হইলে কোনো প্রশখসা 
নাই 1 এই সৌন্দর্য আসলে তাঁর কাছে রূপ ও ভাবের, বাস্তব ও আদর্শের সত্য 
এব মঙ্গলের যোগ্য সামঞ্জস্যে গড়া সুষমা । 

বাঁঙকম বোঝেন, সপ্তবণেরি সামঞ্জস্যপূর্ণ যথাযথ বিন্যাসে ও রেখার ছন্দে 
সুন্দর িন্্ন রুপ নেয়, িন্তু সে চন্র প্রাণময় হয় গভণর ভাবব্যঞ্নায় ৷ নগেন্দ্রর 
শয্যাগ্‌হের 'চন্রাবলীর বর্ণনায় ও শেক্সপণয়র গেলেরির সমালোচনায় ?তাঁন 
রেখেছেন তার প্রমাণ । 

নিখনত দেহাকীতির প্রাতমুর্ত 'বদেশশ রাঁতর ভাস্কর্য বাঁঙ্কমের কাছে 
প্রাণহগন পনতুলমান্র ' অথচ প্রাচ্যের আতিশাঁয়ত দেবমর্ত তাঁর কাছে জাগ্রত 
প্রাতমা । চালাচন্রআঁটা, লক্ষন্নী সরস্বতী কার্তক গণেশসহ দুগমিতার্তির মাহষ- 
মার্দনী সিখহবাহনশ রূপে যে বাঁঞ্কমের একাস্ত প্রিয় তার কারণ এই দশভুজা 
বিগ্রহ তাঁর কাছে এক অখন্ড ভাবনার ও জীবনের সামঞ্জস্যতস্তের প্রতীক । এই 
দূগগার শিরোভাগে সৃরসাধক বাঁণাবার্দী শিবের পটাচত্ধ । পদতলে সামঞ্স্যের 


১০৬, 


বিঘ্মস্বর্প অ-সন্দর অ সুর মাহষ । দগরিপ, খাদ্ধি জ্ঞান বল সীদ্ধির সমক্বয়- 
সাধনে সম্পূর্ণ । বাঁ্কমের কাছে এই সাকার বিগ্রহ সার্থক শিল্প-প্রাতমা ॥ 
খণ্ড খণ্ড রূপ ও ভাবপহঞ্জের সামজস্যে গড়া শ্রেচ্ঠ শিল্পশর শ্রেষ্ঠ সযন্টচাতুর্য । 
সত্য শিব সন্দরের এই পূর্ণ বিগ্রহ, এই সামঞ্জস্যতন্ত জীবনেরই আরাধ্য অনু" 
শাঁলনযোগ্য ধর্ম । দুগা্রাতিমার চালাচন্রে তাই জীবনলীলারই ছাঁবি। 'দেবী- 
চৌধরাণী তে সামঞ্জস্যতস্তের সাধকা দেঁবীরাণশর সিংহাসনের পশ্চাৎপটে তাই 
বঙ্কিম এ'কেছেন চালাঁচন্রপট | 

স্হাপত্য-বিচারের ক্ষেত্রেও বাঁক্কম সামীগ্রক রৃপবন্ধের এই সুষমা উপভোগ 
করেন। 

এক একথান প্রস্তর পৃথক্‌ পৃথক্‌ করিয়া দেখিলে তাজমহলের গৌরব 

বুঝতে পারা যায় না। ." অদ্রালিকার সৌন্দর্য বুঝিতে গেলে সমুদয় 

অন্রালিকাঁটি এককালে দৌখতে হইবে, সাগরগৌরব অনুভূত কাঁরতে হইলে 

তাহার অনন্ত বিস্তার এককালে চক্ষে গ্রহণ কারতে হইবে । ( উত্তরচারত, 

বর. ২য়, পৃ. ১৮১-৮২) 
* বাঁঙঞকমের কাছে 'জগতের শব্দমধ্যে সঙ্গত' 'আনর্বচনীয় মাধুর্যের শ্রেষ্ট 
আধার । এই সঙ্গীত সপ্ত্বরেরই সুষম সমন্বয় । কিন্তু সপ্তস্বর-_-অথৎ ষড়জ, 
খষভ, গান্ধার, মধ্যম, পণ্চম, ধৈবত, নিষাদ-এর উৎস বথাক্রমে ময়ূর, বৃষ, অজ, 
সারস, কোকিল, অশ্ব ও হস্তার কণ্ঠস্বর । এইসব স্বর 'বাচ্ছন্নভাবে কোনো 
মাধূর্য স্ষ্ট করে না । বরৎ তা হয় 'রব' মান্ন । সপ্তস্বরের 'বাঁচত বিন্যাসে তাল 
লয় মান্রার সু-সম ছন্দেই রাগ-প্রাতমার সৌন্দর্যের সূম্টি | 

বাঞকমের কাছে শুধু স্বর তাল লয় সমান্বিত দুরও নয় বাণী, ভাব এব 
শুদ্ধ সুরের সমন্বয়ই সঙ্গীত । সঙ্গগতৈের এই সোন্দঘও বেড়ে যায় যথাযথ 
বাদ্যযল্ত্রানুষঙ্গে | 

€ কাব্যের মধ্যেও তান দেখতে চান শুধু শব্দালগকার নয়--সমগ্র জীবনেরই 

সামঞ্জস্যপর্ণ সামাগ্রক প্রাতফলন। সে জীবন ধর্মাধ্ম, কৃত্যাকৃত্য, নিবৃক্তি, 
প্রবৃত্তি, সুমাত-কুমাতির সাদাকালোর দ্বন্দ ছন্দোময় । সে জীবন সুখে, দুঃখে, 
হর্ষেীবষাদে, আশা-ীনরাশায়, পর্ণেঅপৃণেরি বাদশ-বিবাদী কোমল ও কাঁড় 
সুরের সৌন্দর্যে ঝংকৃত । তাঁর সৃষ্টিতে সাদার পাশে কালো রাখেন বাঞ্কিম দুই 
রঙই উজ্জ্বলতা পাবে বলে । সাদা কালো তাই তাঁর কাছে আঁবাচ্ছিন্ন ৷ কুন্দকে 
প্রস্ফুটিত :করবেন বলেই হীরার চমক আনেন । 

তাঁর চাঁরন্রের সবাই নন 'নিপাট ভালো অথবা 'নিরেট কালো । 
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সাব্যাসী সন্তান ভবানন্দ ইন্ড্রিয়পশীড়ত হন বলেই তাঁর রন্তমাৎসের অবয়ব 
প্রাণ পায় । . 

দেবী চৌধুরাশীর অন্তরালে ঘর-বরের জন্যে কাঙা লিন” প্রফুল্পর চিরবসত, 
তাই তান পূর্ণ মানবী । 

ওরঙগজেবের পোড়া পাহাড়ের মতো হদয়েও প্রেম বৃভুক্ষা জাগে, সেই জন্যেই 
তো এ চারন্র আর এক 'চিরকালীন আলমগণীর । 

নিঃসঙ্গ, হতভাগ্য, অথচ অসামান্য সঙ্গীতকুশল প্যাঁপ্ঞ দেবেন্দ্রও দোষে- 
পুণে হয়ে ওঠে আকর্ষণীয় সৃষ্টি । সম্পূর্ণ ঘণ্য নয় সে। 

* দেবাঁশল্পের এই রৎবেরৎ-এর ধৃপছায়া ; সোজাবাঁকার খাঁজখোঁজ ; এরই 
সুচারু বার্ণকাভঙ্গ, সুছাঁদ নিয়তই মানব-জীবনে বিপুল বানর রুপ সৃষ্টি 
করছে, ভাব জাগিয়ে তুলছে । সেই জীবনকে নিজের মনের সরোবরে ছায়া 
ফেলে আঁকছেন প্রাতভাবান মানুষ শিল্পী । বাঙ্কম এবৎ চিরজীবী কাব 
কালদাস, শেকসপটয়র তো এইভাবেই ছবি আঁকেন ! 

. পর্ণ জশবন ছাঁব আঁকার জন্যে বাৎ্কম নিজে যে চাঁরন্র, প্রাতকাতি আঁকেন বা 
গড়েন, সেই প্রাতিকীতি সাজান যে প্রেক্ষাপটে বা চালাচন্লে সে সমস্তই সঙ্গাতর 
সুরে বে'ধেই সংন্দর করেন। 

তাঁর রূপবতা নায়িকারা যে সাঁত্য তিলোত্তমা তা নয় । কেউ ক্ষণণাঙ্গী, কেউ 
কাণ্িৎ স্হুল, কেউ খবকীতি, কেউ দীঘর্গিশ, কেউ গোরণ, কেউ বা শ্যামা, 
অথবা কৃষ্ণাঙ্গী । কিন্তু গঠনের সামঞ্জস্যে অথবা লাবণ্যে বা ব্যান্তত্বের প্রভায় 
সকলেই স্ন্দরী । যেমন-_ 

ধতলোত্তমার সুন্দর দেহে ক্ষীণতা ব্যতীত স্হলতা ছিল না । অথচ তম্বীর 
শরখর মধ্যে সকল স্হানই সৃশগোল আর সুলাঁলত ॥ 

'মাতাঁবাঁবর শরাঁর ঈষদ্দীর্ঘ বটে, কিস্তু হম্তপদহদয়াদি সবঙ্গি পুগোল, 
সম্পণীভূত ॥ 

'মৃণালিনী'র "গারজায়া--'খবকিতি এবৎ কৃষাণঙ্গী ।...কিশ্ত, ভিখারিনশ 
কুরুপা নহে । তাহার অঙ্গ পরিষ্কার, সুমার্জত, চাকাঁচক্যাবাশিষ্ট ; মুখখানি 
প্রফুল্ল, চক্ষুদুটি বড়, চণ্চল, হাস্যময়,-..ওত্ঠাধর ক্ষুদ্র---.কুন্দকলিকাসাক্সভ দুই 
শ্রেণি দস্ত ॥ 

সে মৃর্তি--'যেন কষ প্রস্তরে কোনো শিল্পকার পুতুল খোঁদিত কারয়াছিল।, 

কুন্দ-_নদেষি সুন্দরী তাহা নহে । অনেকের সঙ্গে তুলনায় তাহার মৃখাবয়ব 
অপেক্ষাকৃত অগ্রশখসনীয় বোধ হয়, অথচ আমার বোধহয়, এমন সুন্দরণ কখনও 


তা 


দোঁখ নাই । বোধহয় কুন্দনন্দিনীতে পৃথিবী ছাড়া কিছু আছে, রম্ত মাংসের যেন 
গঠন নয় ।' 

সেই “পাঁথবী ছাড়া গছ তার লাবণ্য ও স্বভাববোশঙ্ট্য-_“সধার্গীণ- 
শাম্তভাব ব্যান্ত? | 

বঞ্কিম জানতেন-_ 

'রুপ রুপবানে নাই, রংপ দর্শকের মনে- নাহলে একজনকে সকলেই 
সমান রূপবান দেখে না কেন ?' (রজনী ব.র ১ম, পূ. ৪৯৫ ) 

সুন্দরী নারীর রুপ রচনায় অনেক ক্ষেত্রে বাঁঁ্কম বৌদ্ধদর্শনকে মান্যতা দিয়ে 
“মহামম পল্যশী- মধ্যপথ অবলম্বী । 

মনোরমা--“নিতাস্ত খবকিতি নহে ।" 

মাঁতাবাব- গৌরাঙ্গ নয় কুষাঙ্গীও নয় _ শ্যামা? । 

িতলোত্তমা-_ক্ষীণা নয় “তন্বী? | 

দেবশ চৌধুরাণশ-_এ সুন্দরী কৃশাঙ্গশী নহে- অথচ স্হুলাঙ্গশ বলিলেই 
ইহার নিন্দা হইবে ॥ 

এই প্রসঙ্গে বুদ্ধ বচনামৃত 'দশঘ 'নকায়' গ্রন্হে আঁভরুপা নারীর বর্ণনা স্মরণ 
করা যায়। 

“আভর্পা, এ দর্শনশীয়া, মনোহরা, পরমবর্ণ-সৌন্দর্যশালিনী, নাতদীর্ঘা, 
নাতিহ্স্বা, নাতিকশা, নাতিস্হৃলা, নাতিকৃষ্ণা, নাতিশহভ্রা, মনৃষ্যাতীত্যম্টির্ণ- 
সম্পন্ন, অপ্রাপ্ত দিব্যবর্ণা |” 

'মনুষ্যাতণতাঁন্টবর্ণসম্পন্থা" বাঁজ্কমের ভাবায় বোধহয় 'পাঁথিবী ছাড়া 
কিছ । 

প্রুষের রুপ বর্ণনায় কিন্তু 'ব্যড়োরস্ক বৃষস্কম্ধ শালপ্রাংশ মহাভুজ' 
ইত্যাদ কাঁলদাসশয় বিশেষণে বাঁওকমের রুচি | -চন্দ্রশেখরের রুপ-- 

*এই দখঘ্* শালতর. 'নান্দিত সুভূজাঁবশিষ্ট সুন্দর গঠন, সুকমারে বলময় এই 
দেহ যে রূপের শিখর । এ ললাট প্রশস্ত .-চিন্তারেখাবাশষ্ট--এ যে সরস্বতাঁর 
শয্যা ইন্দ্রের রণভূমি মদনের সুখকুঞ্জ, লক্ষনীর সিৎহাসন ! 

..ননয়ন---দীর্ঘ, বিস্ফারত, তীব্রজ্যোতিঃ, 'স্হির, স্নেহময়, করুণাময়, ঈষৎ 
রঙ্গপ্রিয়, সর্বশ্র তত্তীজজ্ঞাসু 1? (বর, ১ম পৃ: 98৬ ) 

এই প্রতিকৃতি বহিঃসৌন্দর্য ও অন্তঃসৌন্দর্যে সম্পর্ণে | 

.. কি নিসগণীচত্র কি প্রাতকাতি দুয়ের ক্ষেত্রেই বাঁঞ্কম দশ্যরূপ রচনার সঙ্গে 
সঙ্গেই তার ভাবরপ ফুটিয়ে তোলার পক্ষপাতাঁ । 
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বিফুধমেতিরে* সেই মানুষকেই যথার্থ শিল্পকুশল বলা হয়েছে যিনি 
একাধারে বাহবেদশ' এবছ “অন্তবেদশ? | 

তাই রমণশীর পূর্ণ সৌন্দর্য রচনায় বাঁঞ্কম রপেশ্্রীর সঙ্গে সঙ্গে নারীর অন্তর 
সৌন্দর্যের বিবরণ দেন। সারল্য, ধৈর্য, সেবাপরায়ণতা, পরহিতাকাঞ্ক্ষা, করুণা, 
প্রীতি, দয়া, ক্ষমা-_ এইসব গুণাবলীই নারীর সৌন্দর্য । তাই রূপপ্রভা বর্ণনার 
সঙ্গে সঙ্গেই চরিনের এই চারিন্রয-দরশীস্তিও তিনি বর্ণনা করেন । 

বাঁঞ্কম যেখানে ধ্বাঁন প্রসঙ্গ আনেন সেখানে গম্ভশরনাদের পাশে শোনান 
মধুর রমণীয় স্বরধৰাঁন । 'কপালকুন্ডলাস্ম ভয়ঙ্কর সাগরগর্জনের প্রোক্ষতে শুনি 
করুণাময়ী নারীর কোমল কণ্ঠস্বর | 

'আনন্দমঠে' সুবিস্তীর্ণ নিসগ্গপটে বঙ্কিম শোনান নৈসার্গক ধ্বনির 
অপূর্ব একতান । 

কল্যাণশ ও মহেন্দ্র মনে ও জাঁবনে যখন সম্ভোগময় সংসার ত্যাগ করে 
যাবার ডাক এসেছে ঠিক সেই সময় বাঁঙ্কম আঁকেন রূপ রস গব্ধে বর্ণে স্পর্শে 
বিধুর মধুর, শব্দে বিভোল প্রাণময় প্রকতি-জীবনের ছাব । 

“মাথার উপর দোয়েল ঝঞ্কার কারতে লাগল । পাপিয়া স্বরে আকাশ 
শ্লীবিত কাঁরতে লাগিল । কোকিল দিঙমন্ডল প্রাতধ্বনিত করিতে লাগিল | 
'ভৃঙ্গরাজ' কলকশ্ঠে কানন কম্পিত করিতে লাগিল ৷ পদতলে তাঁটনশ ম.দু কল্লোল 
করিতোছিল । .-.তালপন্র মু্দু পবনে মর্মর শব্দ কঁরিতোছিল 

যেন স্বশ্নবৎ, 'জলবিম্বাবৎ এ জীবনের বিপরীতে এই প্রকৃতির অনন্ত 
মহাসঙ্গশিত । দ্িধাগ্রস্ত মহেন্দ্রকে গৃহ-সৎসারের ক্ষুদ্র সীমার মায়া-ঘের থেকে 
স্বগদিপি গরীয়সী জন্মভূঁমির অসাম কর্ম-সৎসারের বৃহত্তর ক্ষেত্রে আকর্ষণের 
জন্যেই বিশ্বর্দেবতা এই সম্মেলক গণাতি রচনা করেছেন । একা মহেন্দ্র 'বহ্'তে 
সাম্মাীলত হল। দশ্যটির এই ব্যঞ্জনা। বাঁঙকম এইভাবেই রূপ হতে ভাবে 
আঁবিরাম যাওয়া আসা করেন । ধ্যাঁনই রূপের অন্তরভাষা । তাই রূপ আর ধ্বানির 
যুগন্স বন্দীতে গড়েন তাঁর শিল্প । তাঁর সমস্ত বর্ণনাচ্ছাৰ “উজ্জবলে মধুরে 
মিশে | 

যখন তাঁর মানবখ শিজ্পশ দেবীরাণশ সুরষন্ত্ে ধন তোলেন সে ধ্বানিও 
বাচ্ ভাবের সম্মেলনে সুন্দর হয় । শিল্প, শিল্পীর স্থান কাল আবহ 
ও শিজ্পসাম্ট পরস্পরের সমন্বয় সঙ্গাততে হয়ে ওঠে আর এক চিন্রশিল্প । 
শিজ্পকে বলা হয়-_শজ্পৎ কৌশলৎ শশল- সমাধো" । একাগ্রতা সমুদ্ভাবিত 
কৌশলোৎপন্ব বস্তু 1" সেই একাগ্রতায় নাবম্ট সুরশিজ্প বঙ্কিম শুনিয্োছলেন 
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দেবীরাণীর বাঁণাবাদনে। নিজে নিমগ্ন হয়ে একেছিলেন জলাসনা সরস্বতশর 
মতো তাঁর পূর্ণ রুপচ্ছবি । ৃ 
ছাদের উপর গ্রালিচা পাঁতিয়া, সেই বহুরক্রমণ্ডিতা রৃপবতশী মৃর্তিমতশ 
সরস্বতীর ন্যায় বীণাবাদনে নিষুস্তা । চন্দ্রের আলোয় জ্যোৎ্স্নার মতো বর্ণ 
মাশয়াছে, তাহার সঙ্গে সেই মৃদু মধুর বীণার ধ্নিও মাশতেছে-- যেমন 
জলে জলে চন্দ্রের করণ খোঁলতেছে, যেমন এ সুন্দরীর অলঙ্কারে চাঁদের 
আলো খেলিতেছে, এ বন্য কুসুম-সুগন্ধি কৌমুদশস্নাত বায়ুস্তর সকলে 
সেই বাঁণার শব্দ তেমনি খোঁলতোছিল । -..বীণে কত কি বাঁজতোছিল। 
বাঁঁকমের কাছে এই হল 'সবার্গসম্পন্ন” অনভ্তসৌন্দযের ছবি, সাক 
শিল্প । 
ভাগবতের রাসলখলার দৃশ্যের রূপকেত্র আড়ালে বাঁঙ্কম এই অখণ্ড অনন্তের 
সোন্দর্যচ্ছাঁব অনুভব করোছলেন । € দুঃ ধর্মতন্ত- ব. র. ২য়, পৃ. ৬৬৯ )। 
শিস্পশ অবনসন্দ্রনাথ শিজ্পসোন্দর্যস€শ্টর এই প্রক্রিয়া সম্পর্কে বলে- 
ছিলেন __ 
বাহিরে বিশবজগৎ রুপে রসে শব্দে স্পর্শে গন্ধে ছায়াতপে আলো আঁধারে 
পঁচিফুলের 'মালণ্েেৰ মতো প্রকাশ পাইতেছে, অন্তরে পদ্মসরোবর, সুখ- 
দুহখ আনন্দ অবসাদ ভাবভান্তর সরে লয়ে লহরীতে ভরপুর রাহয়াছে । 
চব্রকর এতদৃভয়ের মধ্যে যাতায়াত কাঁরয়া পু্প চয়ন কাঁরতেছেন ও মননসন্ত্র 
দয়া অপূর্ব হার গাঁথিতেছেন এবৎ সেই হারে সাজাইয়া পৃত্পকরথ 'নিমণি 
কাঁরতেছেন । গকন্তু কাহাকে বহন করিবার জন্য, কোন দেবতাকে মালা 
পরাইয়া এই রথে আঁধান্ঠত কাঁরয়া আমাদের ঘরে ঘরে পেশীছয়া দিবার 
জন্য । আম বাল আত্মদেবতাকে 1 চিন্রকরের নিজের আত্মাকে 1১ 
বাঞ্কমের িত্তরঞ্জনী বৃত্তি অনুশীলনের উপর্দেশ- এই সামঞ্জস্যে বিধৃত 
সমগ্র সৌন্দর্যের স্বরূপাঁট চেনার জন্য, শিল্পের আত্মা আবজ্কাব করার জন্য । 
এব শিল্পভোন্তার আত্মার সঙ্গে সেই আত্মার মঙ্গল মিলনের জন্য । যে ছবি 
অশবনের সামঞ্জন্যের সুরে বাঁধা নয় অথবা যে মূর্তি কেবলই দেহরুপের নগ্ন 
প্রাতর্প বাঁড্কমের রুচিতে তা সুন্দর নয় । 
শিল্প বা সঙ্গীতের ক্রিয়াঙ্গ ও তন্তাঙ্গ সম্পরকে জানতে গেলে বিষয়ের চচা, 
মনন প্রয়োজন ৷ জানতে হয় বর্ণ ও স্বরন্যাসের কৌশল, শুদ্ধ প্রয়োগশৈলী ও 
সেইসঙ্গে ভাবসৌন্দর্ধ প্রকাশের ভর্গ । এই দূই বিদ্যাই শিক্ষাসাপেক্ষ । তাই 
এই সক্ষশিল্প বিদ্যার ক্ষেত্রেও আছে আঁধকারীী অনাঁধকারণী ভেদ । রুচিভেদে 
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দেশকালভেদে শিজ্পসঙ্গীতের ভাবরপে শৈলশ বদলে যায় । চিরকাল বয়ে গেছে 
এ দেশে মার্গ ও লোকাঁশল্পের সমাম্তরাল প্রবহমান ধারা । গনিভীতির ও জন- 
মনোরঞ্জনের গান । মুছে গেছে, ঝরে গেছে তৎসাময়ক ও ক্ষাণক সখের ক্ষণিক 
আনন্দের শিল্প | স্হায়ী হয়েছে কেবল সেই শি্প সেই সঙ্গত যা চিরায়ত 
'সবঙ্গিসম্পন্ন সুন্দর ও 'সবজনগণমনোহার?” । এ সবই বাঙ্কিম জানিয়েছেন__ 
তাঁর সাহত্য-দজ্টান্তে ৷ 

পিল্তু শুধু জীবন যে-রকম এর উদ্দাহরণে তাঁর তুষ্ট নেই । জীবন যা হলে 
ভাল হয় তারও আদর্শ রচনার মধ্যে দিয়েই তাঁর জীবন-শিল্পায়ন সম্পূর্ণ । 
অপূর্ণ ও পূর্ণ, সাধ ও সাদ্ধর রুপালি সোনালি" তারে বাজিয়েছেন বাঁঞ্কিম 
তাঁর জীবনরাগিণখ । তাঁর শেষ জীবনের তয় উপন্যাস আনন্দমঠ, দেবণ 
চৌধুরাণণ ও সীঁতারাম তাঁর শিল্পসাধনার পক্ষে জরুরী । 

তাঁর কাছে শল্প-সৌন্দর্য উদ্দেশ্য নিরপেক্ষ নয়। তা হল অনন্ত সুন্দর 
ও “সবাঙ্গসম্পন্ন” ঈশ্বরের উপাসনা । কাব্য, ছবি, মার্ত গান সবই তাঁর কাছে 
বৃহৎ-এর জন্যে বৃহৎ ভাবেরই প্রকাশ এবং ক্ষুদ্র আত্মকে সংস্কার করার উপায় । 
সংস্কার অর্থই তো দোষ অপনোদন ও গুণ আধান । বাঁঞজ্কিমের ধর্মতড়ে' সেই 
পারমার্জনার অনুশীলনে সৎস্কাতিবান হবারই উপদেশ । 

এতরেয় ব্রাহ্মণের বাণশই বাঁঙ্কমের মান্য । “আত্ম সৎস্কৃতিববি শিল্পাঁন । 
ছন্দোময়ৎ বা এতৈর্যজমানো আত্মানৎ সৎস্কুরুতে” ॥? 

€ এঁতরেয় ব্রাহ্মণ, ষ্ঠ পণ্চিকা, পণ্চম অধ্যায় প্রথম মন্ত্র ) 

-িনশ্চয়ই, শিল্পসমূহ আত্সৎস্কৃতির কারণ। যজমান বা শিল্পানুজ্ঞাতা 
নানাপ্রকার শিল্পের দ্বারা নজ আত্মাকে পাঁরপৃণ“ ছন্দোময় ও সংস্কৃত করে । 

বঙ্কিম তাঁর ধর্মতত্তে' বলেন-_ 

“তদ্বারাই চিত্ত বিশুদ্ধ এব অস্তঃপ্রকীতির সৌন্দযে" প্রেমিক হয় । (ব.র.হ্য়, 
পূ. ৬৭০) 

অবশ্য কাব্যই বাঁঞকমের কাছে শ্রেষ্ঠ সক্ষ্যমাশিল্পের মধার্দা পেয়েছে ।--'কাব্যই 
এ বিষয়ে মন্ষ্যের প্রধান সহায় ।, ৫) 

কারণ [তান জানেন, এই শিল্পই তো সকল জ্ঞান সকল বিদ্যার ভারবহনে 
সক্ষম । এ ক্ষেত্নে মনে রাখতে হবে, রূপাঁশল্প ও সঙ্গঈতাঁবদ্যার ক্রিয়াঙ্গে বাঁ্কম 
স্বয়খাসন্ধ ছিলেন না। কিন্তু এই সক্ষেন শিল্পের প্রাত তাঁর সহজাত অনুরাগ 
আসান্ত ও মননজ্ানিত আনন্দকে আঁভব্যন্ত না করেও তাঁর উপায় ছিল না। 
তাই তিনি এক আঁভিনব কৌশলে তাঁর এই শিল্প-শ্রাণতা মূর্ত করেছিলেন । 
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কাব্য অর্থাৎ তাঁর সাহত্যসূষ্টিই হয়োছিল সবঙ্গি-সম্পূর্ণ শিজ্পচচরি নিজস্ব 
কলাক্ষেন্র । কাব্যাশল্পের মধ্যে দিয়েই আত্ম ও পরকে সম্পূর্ণ ছন্দোময় এব 
সংস্কৃত করে তোলাই 'ছিল তাঁর জীবনসাধনা ৷ 

বঙ্কিম তাঁর ধর্মতত্তে' দেবশিল্প ও মানবাশল্পের পারস্পরিক সম্পকে 
স্বরূপ, তার উদ্দেশ্য ও পাঁরণামের ব্যাখ্যা করেছেন । বলেছেন, ঈশ্বর যেমন সৎ- 
স্বরুপ, যেমন 1চংস্বরৃপ, তেমন আনন্দস্বর্প 1" এই সাঁচ্চদানল্দময় ঈম্বরকে 
জানার জন্যেই, তাঁর মতে, চিত্তরাঞ্জনী বৃত্তির সম্যক অনুশীলন জরুরী 1 শুধু 
জ্ঞান বা ধ্যানে সাচ্চদানল্দময় জগৎ বা 'জগম্ময় সাঁচ্চদানন্দময়'কে জানা যায় না । 

এই সাঁচদানন্দময় জগৎ বলতে বাঁঙ্কম কি বোঝাতে চান ? -_পাঁচ্চদানম্দময় 
ঈশ্বর কি? রুপ ভাব রস- বস্তুজ্ঞান মনন ও আনন্দ নিয়ে গড়া সমগ্র জগতের 
এব অথণ্ডতার অনুভব । শুধু জ্ঞান বা মননের চচাঁ একপেশে সাধনা । আনন্দের 
যোগ হলে তবেই জীবন ও চিন্তা সম্পর্ণতা পায় । সু-সৎস্কৃত মনযা-ধর্ম 
অর্জনের জন্য আনন্দের চচাঁ তাই বাঁঙ্কম মতে অপাঁরহার্য । তাঁর দ্‌ঢ় বিশ্বাস 

গচত্তরাঞ্জনী বাঁন্ত সকলের অনুশশলনের উপায় না থাকলে সংস্কৃত-ধর্ম 
কখন স্থায়ী হইবে না €ব. র. হয়, পু ৬৬৮) 

তাঁর মতে বেদে শুধু জ্ঞানের এবৎ উপানিষদে ধ্যান অর্থাৎ মননের 
অনুশীলন ৷ একমাত্র পুরাণেই জ্ঞান ধ্যান ও আনন্দের সার্থক স্ফুরণ । অবতার 
কস্পনার সূচনা করে এই পুরাণ সর্বাশল্পের সম্যক 'বকাশের সুযোগ করে 
দিয়েছে । কাব্যে রূপাঁয়ত হয়েছে অবতারের মানবকল্প জীবনলশলা ৷ চিনে 
ভাস্কর্ষে মূর্ত হয়েছে জ্ঞানময় ও ধ্যানময় ঈশ্বরের সাকারর্প । সাকার বিগ্রহ 
প্রাতজ্ঞার জন্য গড়ে উঠেছে দেবালয় । মান্দর স্হাপত্য । সেই 'বিগ্রহের ভা্ত-অর্ঘ্য 
1নবোদত হয়েছে নৃত্যগণতবাদ্যসমান্বিত সঙ্গীতে । 

তাই বঙ্কিম বলেন--সাকার পুজা কাব্য ও সক শিজ্পের অত্যন্ত 
পুন্টিকারক ।' 

এই কারণেই পুরাণ বাঁঞকমের কাছে 'নাশ্দত নয়, বরৎ িশেষভাবেই 
আভনান্দিত ৷ 

বিষফুপরাণ ও শ্রীমদ্ভাগবতপুরাণ কাব্য ত্ন ত্ন করে পড়েছেন বঞ্কিম। 
গ্রহণ করেছেন তার শিল্পোপদেশ ৷ 

বিষুপুরাণের পাঁরাশস্ট অংশ “বকুগধমেতির' গ্রচ্ছে রয়েছে শিল্পশাচ্মের 
কথা । দেবপৃজা উপলক্ষে সমস্ত শিল্পের সবঙ্গিসম্পন্ন অনুশশীলনের কথা গুরু” 
শষ্য স্বাদের মাধ্যমে সেখানে বিন্যস্ত । ভাবসাধনা ও রুপসাধনার সার্থক 
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সমন্বয়ে 'শিল্পযজ্ঞ সম্পন্ন করার উপদেশটি রয়েছে শবফুধমেতিরপুরাণশ' তৃতীয় 
খন্ডের প্রথম ও দ্বিতীয় অধ্যায়ে ॥ শ্ছাপত্য ভাস্কর্য চিন নৃত্য বাদ্য গত যে 
অবাচ্ছন্ন শিল্প _এই পুরাণেই পাওয়া যায় তার স্পম্ট নির্দেশ । 

শ্রীম্ভাগবতপুরাণ এই শিল্পোপদেশেরই মনোহর কাব্যপ্রয়োগ । তাই 
বঙ্কিম চত্তরঞ্জনী বৃত্তি অনুশীলনের সার্থক দক্টাম্ত ভাগবতপুরাণ কাব্যের 
রাসলীলা দৃশ্য থেকেই আহরণ করেছেন। সে দৃশ্য সর্বসামঞ্জস্যের রস [নস্পাততে 
আনন্দময় । ভাগবত থেকেই বাঁওকম ঈ*বরের সংজ্ঞ গ্রহণ করেছেন । সেই ঈশ্বর 
“অনস্ত-সৌন্দর্যাবশিম্ট । [তান মহৎ শুচি, প্রেমময়, বিচিত্র অথচ এক সবঙ্গি- 
সম্পন্ন এবং নির্বিকার ॥ €ব. র. ২য়, পৃ. ৬৬৯) 

তাঁকে জানার উপায় ? 

'যে সকল বাত্তর দ্বারা সৌন্দর্য অনুভূত করা যায়, তাহাদিগের সম্পূর্ণ 
অনুশীলন ভিন্ন তাঁহাকে, পাইব কি প্রকারে ?, 

ভাগবতে বার্ণত রাসলঈলাই চড়াস্ত সৌন্দর্যকে পাওয়ার 'সম্পৃ 
অনুশালন' পদ্ধাত । 

বাঁঙকমের মতে 'ইহা "অনন্ত সুন্দরের সৌন্দর্যের বিকাশ এব উপাসনা ।" 
“সৌন্দর্ষের মোহঘাঁটত যে অনুরাগ, তাহা মনুষ্যে সবাপেক্ষা বলবান.--.অতএব 
অনন্ত সুন্দরের সৌন্দর্যের বিকাশ ও তাহার আরাধনাই.--জীবন সার্থকতার 
উপায়। এই তত্তাত্মক রূপকই রাসলশলা । জড় প্রকীতির সমস্ত সৌন্দর্য তাহাতে 
বর্তমান । শরৎকালের পূর্ণচন্দ্র, শরতপ্রবাহপাঁরপূর্ণা শ্যামসালিলা যমুনা, শ্রস্ফাঁটিত 
কুসুমবাসিত কুঞ্জাবহঙ্গমকৃজিত বন্দাবনস্থুলশ, জড়প্রকৃতি মধ্যে অনন্ত-সুন্দরের 
সশরীরে বিকাশ ৷ তাহার সহায় িশ্বাবমোহনী বশী ॥ এইরূপ সবপ্রকার 
চিত্তরঞ্জনের দ্বারা স্প্জাতিত্র ভাঁন্ত ডীঁদুন্তা হইলে তাহারা কৃষ্ণানুরাগিণী হইয়া কৃষে 
তন্ময়তা প্রাপ্ত হইল ; আপনাকেই কৃষ্ণ বলিয়া জানিতে লাগল । জীবাত্মা ও 
পরমাত্মার যে অভেদজ্ঞান, জ্ঞানের তাহাই চিরোদ্দেশ্য' । বে. র. ২য়, প্‌. ৬৬৯) 

তন্ময়তার তত্তাট বাঁন্কম ব্যাখ্যা করেনান, উপলাষ্ধ করেছেন । আমরা 
জানি, পরিপূর্ণ সৌন্দর্যময় দৃশ্যপট ও আবহসুরে আকৃষ্ট, মুগ্ধ, উদ্দীপিত 
গোপীরা ভাবতল্ময় হয়ে বিশবচরাচরে পাঁরব্যাপ্ত সেই অনন্ত সৌোন্দযের সঙ্গে 
একাত্ম হয়ে গেল । জীবাত্মার সঙ্গে পরমাত্মার এইভাবেই গমলন সত্ঘাঁটত হল । 
তারা চূড়াস্ত বাহঃসোন্দর্য-রৃপত্রী ও অন্তঃসৌন্দর্য প্রেমের আধার 1 পরস্পর 
মণ্ডলাবন্ধ হয়ে প্রেমোচ্ছবাসে, ন:ত্যগীতের মধ্যে দিয়ে তারা তাদের অনস্ত আনন্দ 
?শল্পায়ত করতে লাগল । তাদের প্রেম, আত্মন্ড্য় প্রীতি ইচ্ছা নয় । অ-সাধারণ 
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অর্থাৎ বিশেষ-ব্যন্তিকও নয়। তা সমগ্রযুন্ত, তা হল বৃহৎ জগন্ময় অনস্তের 
অনুভবজনিত হৃদয়োচ্ছৰাস । ক্ষুদ্র এই অনস্তেরই অঙশ এই অনুভবের পুজকে 
তা তন্ময় । পরস্পরাবন্ধ মণ্ডল রচনা করে তারা খণ্ড সৌন্দর্যে গাঁথা পূর্ণ অথস্ড 
সৌন্দেরই মাল্য-প্রতণক গড়ে তুলেছে । সেই ছন্দোময় সুরময় অথন্ডমণ্ডলাকাব 
মাল্যর্প দিয়েই বরণ করেছে সচ্চদানল্দময় অনস্ত সৌন্দষকেই । এই ভাবেই 
তারা দেবাঁশল্পের প্রশখসা করেছে, অনুকরণ করেছে, সেই সঙ্গে আত্ম-সংস্কার 
সম্পন্ন করেছে,। 

এই রাসলশলা দেবভোগ্য । তা হীন্দ্রয়সৎম্রবশন্য, আত্মসম্ভোগে দুখ 
নয়, তা সমগ্রের সঙ্গে প্রীতযুস্ত, তাই সম্পূর্ণ বিকারম্‌ন্ত, পাবশ্, শ্রেম্টাচশুবত্ত- 
পরানুরন্তিডাবে উন্নত । এই মণ্ডল-শিজ্প 'িচিন্ত থণ্ডকে ভারসাম্য বে'ষেছে, 
প্রামাত.রক্ষা করেছে, তাললয়ে ছন্দময় হয়েছে, মাত্রা সামঞ্জস্যে হয়েছে সংরময় । 
এই শিল্পেই দেবাশল্পের প্রাতভাস। তা সার্থক রসানিংপন্ন, পরমানম্দময়, 
'রসানাৎ সমৃহঃ৮ তাই রাস । 

পূর্ণ সৌন্দর্য আনন্দ দেয় বলেই আকর্ষণ করে; সৌম্দ্যের সার্থকতা 
ভোন্তারই রসাস্বাদনের মধ্যে দিয়ে শিজ্প ও শিল্পভোগখর আত্মার িলনে। 
আনন্দ ও সৌন্দর্য অচ্ছেদ্য বন্ধনে বাঁধা । তাই সে কাব্য প্রতীকে রাধাকৃষোর 
ভাবসাম্মলন । রূপাঁশল্পে রাধাকৃষ্ের যুগলমিলন । ভাগবতকারের কাব্য-শিহেপর 
মধ্য দিয়ে বিশুদ্ধ শিজ্প-সৌন্দ্যের সজ্জা নির্ণয়, বিচার ও উপভোগ কর।র এই 
নন্দনতাস্তক উপদেশ বাঁওকম গ্রহণ করেছিলেন। 

তাঁর কাছে '“ইন্ড্রিয়ের সৎভ্রবশুন্য রুপকধমাঁ 'বাহসৌদ্দযয ও অস্তঃ- 
সোন্দর্ষে পূর্ণ শিল্পই প্রশখসা পায় । তাঁর উপলব্ধ প্রবত্ি ও নিবসতর 
সামঞ্জসাপূর্ণচযহি মানুষের ধর্ম । সামঞ্জস্যই সুর । তা জীবনকে এবং শি-পকে 
ভারসাম্যে ছন্দে লয়ে সু-সঙ্গত মান্তায় ধরে রাখে । একা-খড, সমগ্র থেকে 
বাচ্ছন্ন। তাই অসম্পূর্ণ ও নিরানন্দ । সংহাতিই আনন্দ, একাই চরম সুখ । সমস্ত 
জ্ান-বিদ্যা, কর্ম-সামর্থা ও আনন্দকে বৃহৎ চৈতন্য এব মহৎ ভাবের সামঞ্জস্য 
সূন্রে বেধে জশবন ও শিজ্প রচনা করলে তা দেবশিজ্পের প্রসাদ পায় । সে জীবন 
ও শিল্প হয় 'উপাসনার সহায়” । আরাধনা, আত্ম-ক্ষুদুতার গণ্ডশী ভেঙে বহং-এর 
সঙ্গে বৃহৎ আদর্শে পরম অনুরাগে যুস্ত হওয়াই উপাসনা । সেই যোগেই পরম 
আনন্দ লাভ । ব্রহ্মস্বাদসহোদর রসের সাক্ষাৎ । তাই সেই আনন্দেই চিরস্ছায়ণ 
সুখ, সৌন্দর্যের চরম অনুভাতবোধ । | 

বাজ্কমের অনুভূত আদর্শ সুখ সৌন্দর্য ও আনন্দের তত্ুবাহী শেষন্রয়শ 
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উপন্যাস আনন্দমঠ, দেবী চৌধুরাণখ ও সীতারাম-এ এই ভাবেই সার্থক জধখবন- 
[শিল্পের সংজ্ঞা নির্ণয় করা হয়েছে । সেখানে জীবনের নান্দত সুরকে সমগ্রতার 
সূত্রেই সেষেছেন বঞ্িম । 
বফুধমেত্তিরপুরাণ? তৃতীয় খন্ডের দ্বিতীয় অধ্যায়ে মাকণন্ডেয়, মুনি তাঁর 
শষ্য বজ;কে বলেছেন-_ 
মুর্তি গড়তে চাও? ছাব আকিতে জান? ছাঁৰ আঁকতে চাও? 
নাচের ছন্দশাস্দ বোঝ 2 নাচ শিখতে চাও? তাল জান 2 
তাল শিখতে চাও ? গান জান তো £৮ 
সুরই যে সর্বশাস্ত সার । 
সুরই অনন্তসোন্দর্যাবশিম্ট সবঙ্গিসম্পন্ন দেবতা । সামঞ্জস্য, তাই পরমানন্দ ৷ 
বাঁঙ্কম একথা জানতেন । তাই তাঁর কাছেও সুরই রুপস্টর গোড়ার কথা । 
'গানাৎ পরতরছ ন হি” । 
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